
By removing objectivity, the concept of art was 
separated from the object of art; thus, massive changes 
occurred in the concept of art. However, the nihilism 
that existed in modern art also flowed into postmodern 
art. The present study aims to identify the roots 
and types of nihilism in postmodern art, especially 
Duchamp's readymades, compare it with the present 
nihilism at the height of modern art, i.e., formalism, and 
find its similarities and differences. The present study 
employed qualitative research, descriptive-analytical 
research method, and library and internet research. 
The research question is what variations have nihilism 
achieved in modern art, especially formalism, and in 
the art after it, especially Duchamp's readymades? 
The results show that, in formalism, there is a kind 
of passive nihilism based on political nihilism and a 
type of nihilism based on the nominalist approach to 
aesthetics. However, in Duchamp's readymades, in 
addition to the negation of political nihilism, there is 
a positive and active nihilism in his works, in which 
the artist realizes the meaninglessness of truth. But by 
using the process of creative action and transference 
methods and then creating hyper-irony, he passes the 
level of this senselessness and builds his art on this 
senselessness. Considering the spread of formalism and 
conceptual art in the world, especially in Iran, it seems 
necessary to study their hidden nihilistic influences.
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Introduction: 
As a school of thought, nihilism rejects knowledge, 
value, and existence. In the sense of nothingness, 
nihilism implies a logic in which the non-existence 
of something that should exist but does not. Nihilism 
starts with disillusionment with any different systems 
of human civilization and then the negation of all kinds 

of values and finally leads to boredom with everything 
in the world. The advocates of this school of thought 
have lost faith and belief in the existence and despise 
traditions and regulations. This type of thinking can 
be seen overtly and covertly in different artistic fields 
and styles, such as formalism. Formalism emerged in 
literature in the first thirty years of the 20th century 
and against literature reading through historical, 
sociological, and psychological approaches. Later, the 
same approach impacted the visual arts, and Greenberg 
raised the issue of aesthetic quality and defined the 
purity of the work through the function of critical 
thinking and then raised the independence and self-
sufficiency of the medium (Greenberg, 1961: 2-5). 
Formalism seeks all the values of the work in the work 
itself, i.e., its formal characteristics. It does not pay 
much attention to the historical context of the work, 
the artist's biography, or the artist's intention.
The modern art world has experienced criticisms of 
critical thinking in art only in values such as purity, 
independence, language, and the medium of art, 
facing relentless deconstructive criticism of critical 
thinking from the sixties onwards after the effects that 
minimalism or ABC art had on art history. The negation 
of the art object by Marcel Duchamp, and before that, 
the actions of the Futurists, were the first flashes of 
fundamental changes in art. The history of art suddenly 
changed its direction towards pluralistic tendencies 
from modern art, which sought to reduce all the values 
of art to the basics of aesthetics, which by removing 
the object of art, purity, quality, and other modern 
values, created another form of art with different 
values. Formalism, focusing on the specific language 
of art, became the forerunner of a kind of nihilism that 
perhaps relied on the nature of a particular language, 
which we will discuss in the rest of the article. But with 
Duchamp's intellectual revolution in his ready-mades, 
not only by changing the form and content of art, the 
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presence of nihilism in art did not end, but it can also 
be seen in the art of the postmodern era.
Examining current nihilism and its variations at the 
height of modern art, i.e., formalism, and Duchamp's 
ready-mades as the initiator of the movement later 
known as conceptual art, is the central issue of the 
present study: What developments has nihilism 
achieved from Formalism to Duchamp's ready-mades? 

2.Methodology 
The present study employed qualitative research, 
descriptive-analytical research method, and library and 
internet research. Basically, in qualitative data analysis, 
two types of techniques are conventional: the techniques 
derived from particular epistemological sources and 
those independent from them (Boyatzis, 1998: 4). The 
present study, using content analysis, independently 
of any particular approach, first investigated the 
current nihilism in formalism. Then it examined it in 
postmodern art, especially Duchamp's ready-mades. 
In terms of its nature, the content was examined and 
described in three methods: the descriptive method, 
in which everything in the text is described as it is; 
the interpretive method, in which what is in the text 
is interpreted; and the relational analysis method, the 
type of relationship in the text is examined (King & 
Horrocks, 2010, p.153). The argumentative basis of 
analyzing the present study is inductive research, and 
to investigate the nihilistic nature of formalism and 
Duchamp's ready-mades, a descriptive content analysis 
method was employed.
2.Comparing nihilism in formalism and Duchamp's 
Ready-mades
The evolution of formalism's thought to Duchamp's 
approach to art can be analyzed based on its underlying 
layers, relying on the evolution of nihilism and its 
versions. If we accept the division of Nietzsche's 
nihilistic thinking, which is based on active and passive 
nihilism, we can see that there are two types of passive 
nihilism in formalism:

A) Passive nihilism relies on political nihilism
b) Another type of nihilism based on the nominalism 
to aesthetics
After the effects of formalism faded, and with the 
emergence of Duchamp's ready-mades, fundamental 
developments in the field of art emerged. But nihilism 
has also flowed in the art of this period, with the 
difference that the nihilism that exists in Duchamp's 
ready-mades is positive and active nihilism—he 
realizes the meaninglessness of the truth in the ready-
mades. However, by using the process of creative 
action and transference methods and then creating 
hyper-irony, he passes the level of meaninglessness. 
Also, one can witness the disappearance of nihilism by 
rejecting the principles of formalism and the internal 
view of art in these works. 

3.Conclusion 
The intellectual structure of nihilism emphasizes 
the denial of recognition, value, and existence, and 
its product is disillusionment with any system in the 
world. Traces of nihilism can be observed in the lower 
layers of formalism and in Duchamp's ready-mades. 
However, there are formal differences in their type 
of nihilism. In formalism, on the one hand, passive 
nihilism relies on political nihilism by eliminating 
human beings and expressiveness. On the other hand, 
in the field of aesthetics and depending on the specific 
language of art, it relies on nihilism, which relies 
on the nominalist approach to art and aesthetics. In 
Duchamp's works, there is no more political nihilism. 
However, the works are highly expressive, and art has 
come out of the shell of its language and is searching for 
multiple languages for its artistic expression. However, 
the nihilism currently hidden in Duchamp's ready-
mades is positive and active. In this sense, Duchamp, 
as an artist, believes in the meaninglessness of the 
world. Nevertheless, by putting forward the process of 
creative action and irony with transference methods, 
he left this meaninglessness behind and created a new 
concept of contemporaneity based on active nihilism
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چکیده
با حذف عینیت، مفهوم هنر از ابژۀ هنر منفک شده و تحولاتی عظیم در مفهوم هنر به‌وجود آمد؛ اما نیهلیسمی که در هنر مدرن وجود داشت، 
در هنر مابعد مدرن نیز جریان پیدا کرد. هدف پژوهش حاضر این است که ریشه‌ها و انواع نیهیلیسم در هنر مابعد مدرن و به‌طور اخص، حاضر-

آماده‌های دوشان، مشخص شده و با نیهیلیسم جاری در اوج هنر مدرن یعنی فرمالیسم مقایسه شده و شباهت‌ها و تفاوت‌های آن معلوم شود. 
پژوهش حاضر از نوع کیفی بوده و با روش توصیفی-تحلیلی و با استفاده از منابع کتابخانه‌ای و آرشیوی به بررسی آثار حاضر-آمادۀ دوشان 
پرداخته است. سؤالات مطرح‌شده در این پژوهش این است که نیهیلیسم در هنر مدرن و به‌ویژه، فرمالیسم، و نیز در هنر مابعد آن، به‌ویژه، 
حاضر-آماده‌های دوشان، چه تنوعاتی حاصل کرده‌اند؟ در پاسخ به این پرسش، پژوهش حاضر نتایجی را به‌دست آورد که مطابق با آن، در 
فرمالیسم، نوعی نیهیلیسم منفعلانه، متکی بر نیهیلیسم سیاسی و همچنین نوعی نیهیلیسم متکی بر رویکرد نومینالیستی به زیبایی‌شناسی 
وجود دارد؛ اما در آثار دوشان، علاوه بر نفی نیهیلیسم سیاسی، نوعی نیهیلیسم مثبت و فعالانه‌ در آثار او وجود دارد که در آن هنرمند به 
بی‌معنایی حقیقت پی می‌برد؛ اما با استفاده از فرایند کنش خلاق و روش‌های ترانسفرنس و سپس ایجاد فراطنز، از سطح این بی‌معنایی گذر 
می‌کند و بر این بی‌معنایی، هنر خود را استوار می‌سازد. با توجه به گسترش فرمالیسم و نیز هنر مفهومی در جهان و به‌ویژه در ایران، مطالعۀ 

تأثیر و تأثرات نیهیلیستی مستتر در آن‌ها نیز امری ضروری به نظر می‌رسد.

واژه‌های کلیدی
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ارزش  شناخت،  یعنی  چیز  سه  که  است  تفکر  نوعی  نیهیلیسم 
دلالت  منطقی  بر  هیچ  معنای  به  نیهیل  می‌کند.  انکار  را  وجود  و 
اما  باشد  داشته  وجود  باید  که  چیزی  عدم‌هستی  آن  در  که  دارد 
ندارد، مورد تأکید قرار می‌گیرد. نیهیلیسم در ابتدا، با سرخوردگی از 
هرگونه نظامات مختلف تمدن بشری و سپس نفی همه نوع ارزش‌ها 
منجر  هست،  جهان  در  که  هرآنچه  از  دلزدگی  به  سرانجام  و  آغاز 
می‌شود. هواداران این نحله، ایمان و عقیده به هستی را از دست داده 
و سنت‌ها و مقررات را تحقیر می‌کنند. این نوع تفکر به نحو آشکار 
فرمالیسم،  نظیر  مختلف  سبک‌های  و  هنری  ساحات  در  پنهان  و 
اول  در سی سال  ادبیات،  در  ابتدا  فرمالیسم  مشاهده می‌شود.  نیز 
قرن بیستم و در مقابل قرائت ادبیات از خلال رویکردهای تاریخی 
هنرهای  در  بعدها  کرد.  ظهور  روان‌شناسانه  و  جامعه‌شناسانه  و 
تجسمی نیز همین رویکرد تأثیر گذاشت و گرینبرگ مسئلۀ کیفیت 
زیباشناسانه را مطرح کرد و توسط کارکرد اندیشۀ انتقادی، خلوص 
اثر را تعریف و سپس استقلال و خودبسندگی مدیوم را مطرح  در 
کرد )Greenberg, 1961, 2-5(. فرمالیسم همۀ ارزش‌های اثر را در 
خود اثر، یعنی ویژگی‌های فرمی آن جست‌وجو می‌کند و به ظرف 
وقعی  چندان  و...  هنرمند  قصد  یا  هنرمند  زندگینامۀ  اثر،  تاریخی 
نمی‌نهد. جهان هنر مدرن که نقدهای اندیشه‌انتقادی در هنر را تنها 
مدیوم  و  زبان  استقلال،  خلوص،  مانند  ارزش‌گذاری‌هایی  حوزۀ  در 

که  تأثیراتی  از  پس  بعد،  به  شصت  دهۀ  از  بود،  کرده  تجربه  هنر 
مینیمالیسم یا هنر ABC بر تاریخ هنر گذاشت، با نقدهای بی‌امان 
هنر  شیء  نفی  شد.  روبه‌رو  بنیان‌افکنانه  به‌نحوی  اندیشه‌انتقادی 
توسط دوشان و پیش از آن، اقدامات فتوریست‌ها، اولین بارقه‌های 
تغییرات اساسی در هنر بود. تاریخ هنر، از هنر مدرن که سعی داشت 
همۀ ارزش‌های هنر را به مبانی زیبایی‌شناسی تقلیل دهد، به‌ناگاه، 
ابژۀ هنر،  با حذف  تغییر مسیر داد که  به سمت گرایشات تکثر‌گرا 
با  از هنر،  ارزش‌های مدرن، شکل دیگری  و دیگر  خلوص، کیفیت 
ارزش‌های متفاوت را آفریدند. فرمالیسم، با تأکید بر زبان اختصاصی 
هنر، پیشتاز نوعی نیهیلیسم شد که شاید بر ذات زبان اختصاصی 
تکیه داشت که در ادامه به آن خواهیم پرداخت؛ اما با انقلاب فکری 
دوشان در حاضر-آماده‌1ها، نه‌تنها با تغییر فرم و محتوای هنر، حضور 
نیهیلیسم در هنر، پایان نیافت، بلکه در هنر دوران پست‌مدرن نیز 
قابل‌مشاهده است. به این ترتیب، بررسی نیهلیسم جاری و تنوعات 
آن در اوج هنر مدرن یعنی فرمالیسم و نیز آثار حاضر-آمادۀ دوشان 
شد،  شناخته  مفهومی  هنر  به  بعدها  که  جنبشی  آغازگر  به‌عنوان 
موضوع اصلی پژوهش حاضر است. پرسش این است که نیهیلیسم 
از فرمالیسم تا حاضر-آماده‌های دوشان، چه تطوراتی حاصل نموده 

است؟

مقد  مه

روش پژوهش
پژوهش حاضر، از نوع کیفی بوده و با روش توصیفی-تحلیلی و 
اساساً  انجام شده است.  اینترنتی  و  از منابع کتابخانه‌ای  استفاده  با 
از  که  است. روش‌هایی  رایج  نوع روش  دو  تحلیل کیفی،  در روش 
مقابل،  در  و  شده‌اند  ناشی  ویژه‌ای  معرفت‌شناسانۀ  آبشخورهای 
روش‌هایی که مستقل از آن هستند )Boyatzis, 1998, 4(. پژوهش 
حاضر، با استفاده از روش تحلیل محتوا، مستقل از هر نوع رویکرد 
ویژه، ابتدا به بررسی نیهیلیسم جاری در فرمالیسم می‌پردازد. سپس 
مورد  دوشان،  حاضر-آماده‌های  خصوصاً  پست‌مدرن  هنر  در  را  آن 
بررسی قرار می‌دهد. محتوا، از منظر چیستی ماهیت، به سه روش 
مورد بررسی قرار گرفته و تشریح می‌شوند. روش اول، شیوۀ توصیفی 
است که در آن، هر آنچه در متن آمده، همان‌گونه توصيف مي‌شود. 
در روش تفسیری، آنچه در متن آمده، تعبير و تفسير شده و در روش 
 King & Horrocks,( متن می‌شود  در  رابطه  نوع  رابطه‌ای،  تحلیل 
153 ,2010(. مبنای استدلالی تحلیل پژوهش حاضر، استقرایی بوده 

حاضر-آماده‌های  و  فرمالیسم  نیهیلیستی  ماهیت  بررسی  برای  و 
دوشان، از روش توصیفی در تحلیل محتوا استفاده شده است.

پیشینۀ پژوهش
پژوهشی در زمینۀ تطورات نیهیلیسم از فرمالیسم تا آثار دوشان 
بر  تأملی  نظیر  پژوهش‌ها  برخی  اما  است؛  نگرفته  صورت  هنوز 
مریم  نوشتۀ  هنر  در  بی‌معنایی  دربارۀ  معاصر  فلسفی  بحث‌های 
جست‌وجوى  هدف،  وقتى  می‌رسد  نتیجه  این  به  که  بختیاریان 

سبب  تفسیرپذیرى،  و  نیســت  ممکن  ب‌ىمعنایى  تحقق  معناست، 
»سبک  عنوان  با  پژوهش   .)5،1395 )بختیاریان،  اســت  اثر  بقاى 
فرمالیسم و کاربرد آن در مکتب )باهاوس( آلمان« در نشریۀ علمی 
باهاوس  مکتب  که  می‌دارد  بیان  نقاشی،  و  گرافیک  پژوهشنامۀ 
یعنی  احیاشده  هنری  خواهان  روسی،  ساختارگرایان  تحت‌تأثیر 
علمی  و  عینی  نگاهی  با  تجربه‌گری  که  بود  مردمی‌تر  شکل هنری 
توسط کپس  تصویری  زبان  آموزه‌های  و  تصویری  بیان  راستای  در 
در  همچنین   .)227،1398 نورانی،  و  )مقصودلو  بود.  شده  نگاشته 
تجسمی  هنرهای  آثار  »ارزش‌گذاری  عنوان  با  مقاله  نشریه،  همین 
که  می‌دهد  نشان  گودمن«  نلسون  تلفیقی  روش  نظریۀ  مبنای  بر 
دو نظرگاه فرمالیسم و زمینه‌گرا، صورتی تلفیق‌شده یافته، چنان‌که 
چهار مؤلفۀ عناصر صوری، درون‌مایه و محتوا، تاریخچۀ اثر و کارکرد 
برای  و  داشته  مؤثر  مداخلۀ  هنری  آثار  ارزش‌گذاری  در  فرهنگی، 
همکاران،  و  )شادقزوینی  است  کاربرد  دارای  توصیفی،  طبقه‌بندی 
1399، 107(. در پژوهش با عنوان »بازنمود نیهیلیسم نیچه‌ای در 
هنر مدرن و نسبت آن با آثار نقاشی نوگرای نسل اول ایران با تأ کید 
بر آثار جلیل ضیاء پور« که توسط بهرامی قصر و همکار نوشته شده، 
فقدان بار معنایی نیهیلیسم در مبانی فکری ضیاءپور را دلیلی بر عدم 
مدرن بودن آثار و افکار او معرفی نموده‌است)بهرامی قصر و همکار، 
یا  بی‌معنا  را  پسُت‌مدرن  هنر  نیز  پژوهشگران  برخی   .)24  ،1400
نیهیلیست نمی‌دانند و معتقدند هنر پسُت‌مدرن، به‌واسطۀ برملاکردن 
ماهیت انحصارى هنر، از هنر مدرن دچار گسست شد، هنرى مثل 
نادیده  کــه  موضوع‌هایى  و  مصرفى  اشــیاى  و  غیرهنر  پاپ‌آرت، 
گرفته شــده بودند را مورد استقبال قرار داد. این براى ظهور فرم‌ها، 
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سبک‌ها و پیام‌هاى جدید رخصتى فراهم ساخت. علاقۀ این هنر به 
عدم‌قطعیت  صرفاً  این  که  اســت  گســیخته  و  نامرتبط  چیزهاى 
 O’Reilly & Rentschler( م‌ىشــود  موجب  را  معنا  عدم‌تعیّن  و 
Kirchner, 2014, 7( یا برخی دیگر بر این باورند که هر کوششــی 

درجهت حذف یــا نادیده‌گرفتن معنا، معنایی را فرض خواهد گرفت 
و بی‌معنایی هرگز از نفیِ معناداري به‌دســت نمی‌آیــد. بی‌معنایی 
نشانه‌ها  قلمرو  در  تنها  چیز  هر  از  بیش  که  است  خاص  پدیده‌اي 
است. ســردرگمی  نشانه‌ها مستقر  در ســردرگمی  و  است  ممکن 
ابژه‌ها به معنای بی‌معنایــی نیســت )Luhmann, 2000, 107(؛ اما 
پژوهش‌های دیگری نیز از پژوهشگرانی نظیر واتیمو، هایدگر، نیچه و 
پژوهشگران دیگری در حوزۀ هنر نظیر دانلد کازپیت نگاشته ‌شده‌اند 
هنر، صحه گذارده  زیبایی‌شناسی  در حوزۀ  نیهیلیسم  بر وجود  که 
آن  تأثیر  و  نیهیلیسم  کتاب  می‌دهند.  نشان  را  آن  مصداق‌های  و 
نیهیلیسم  پیدایش  به چگونگی  ابتدا  کیا،  مژگان  نوشتۀ  نقاشی،  بر 
انتها  در  و  غرب  نقاشی  در  نیهیلیسم  تأثیرات  سپس  و  آن  علل  و 
بررسی  و  بحث  ادبیات شرق  و  فلسفه  در  نیهیلیسم  ریشه‌های  نیز 
می‌شود. این کتاب همچنین به مقایسۀ نیهیلیسم در دو تمدن شرق 
و غرب نیز می‌پردازد. چنان‌که نیهیلیسم در غرب را حاصل دوران 
این  تاریخی  در سیر  که  و جهان صنعتی  دو جنگ جهانی  مدرن، 
می‌رساند  تکامل  به  را  او  آنچه  و  زندگی  نسبت‌به  را  انسان  تمدن، 
بی‌باور و دور گردانیده کرده، می‌داند؛ اما نیهیلیسم در شرق را در 
در  و  بودا  آیین  مانی،  آیین  مانند  اسطوره‌ای  و  مذهبی  آیین‌های 
دنیای عرفانی صوفیان و به‌طورکلی در اکثر آیین‌های شرق به منزلۀ 
توجه به عالم معنی و رسیدن به مبدأ ظهور پیدا می‌کند، انسان را 
از دلبستگی‌های دنیوی و ظاهری به دور می‌سازد، دنیا و کار دنیا را 
یکسره نفی می‌کند و زندگی حقیقی انسان را در جهان دیگر، جهانی 
)کیا،  می‌کند  معرفی  می‌بیند،  است،  انسان  الهی  ذات  خاص  که 
21،1379-50(. همچنین نیهیلیسم و مفهوم فلسفی و اجتماعی آن 
در کتاب تاریخ فلسفه کاپلستون و نیهیلیسم جاری در فلسفۀ معاصر، 
در کتاب‌های آنک انسان و فراسوی نیک و بد، نوشتۀ نیچه می‌توان 
نوشته  دولوز  و  دریدا  هیدگر،  از  پس  نیچه  عنوان  با  کتاب  یافت. 
ضیمران در سال 1382، در فصول پایانی به پی‌جویی نیهلیسم در 
اندیشه‌های نیچه  و نیز رویکرد واتیمو و ریچارد رورتی به نیهلیسم و 
نیز میراث نیچه و پست مدرن)ضیمران، 301،1382-350( بررسی 
به  که  حاضر  پژوهش  موضوع  شد،  ملاحظه  چنان‌که  است.  شده 
بررسی نیهیلیسم و تنوعات آن در هنر مدرن )فرمالیسم گرینبرگی( 
و نیز حاضر-آماده‌های دوشان، اختصاص دارد، تاکنون در پژوهش 

دیگری، مورد بحث و بررسی قرار نگرفته است.

مبانی نظری
حاضر-آماده )ساخته گزیده(

به خود، درهم‌شکست  هنر  درونی  نگاه  مارسل دوشان،  با ظهور 
درهم‌شکستن  این  اما  آورد؛  صحنه  به  را  بیانگری  دوباره  هنر،  و 
قالب‌ها، چنان عمیق بود که حتی معنا و مفهوم و تعریف هنر را نیز 
تحت‌الشعاع خود قرار داد. هنر دوشان و به‌قول »بكولا« آن منزوي 
توليد  و  انحلال همۀ ساختارها  به قصد  و  بود  ويرانگر  قطعاً  ‌بزرگ، 
شك در مفروضات اوليۀ مدرن سربرآورد و نشان داد كه همه‌چيز، 

وانمود، سراب و بازتابي است در شيشه. هنر او به‌قول ساندرو بكولا 
نشان  )بکولا،260،1387(  مدرنيسم«  تحول  در  را  صفر  »لحظۀ 
نهايي  مرز  دو  بين  مدرن  نقاش  بود  معتقد  پاز  اوكتاويو  مي‌دهد. 
را  تأثير  بيشترين  دو  اين  دوشان.  مارسل  و  پكياسو  است:  زيسته 
برتون  آندره  )کابان،10-1،1379(.  گذاشته‌اند  مدرن  عصر  هنر  بر 
كار  بود.  کرده  معرفي  )همان(  بيستم  قرن  مرد  باهوش‌ترين  را  او 
مارسل‌ دوشان صرفاً تخريب و بازكردن فضا نبود، بلكه الفباي زباني 
جديدي به‌وجود آورد كه زمينه‌اي براي تحولات دهه‌هاي بعدي را 
مشخص كرد. نوآوري‌هاي دوشان، چارچوب‌هاي پيشين هنر مدرن 
را شكست و بيانگر موضع‌گيري منفي او در برابر آوانگارد كه براساس 
اصول انقلاب عظيم مدرنيسم به نقطۀ اوج خود يعني هنر انتزاعي 
رسيده و اعتقاد عمومي به پروسس پيشرفت را بر تارك خود داشت، 
و  فرهنگي  عوامل  از  مجموعه‌اي  بر  دوشان  مارسل  بدین‌سان  بود. 
و  كشيد  بطلان  مدرنيته خط  به  مربوط  سياسي  اقتصادي،  هنري، 
بر چارچوب‌هاي آن به‌شدت تاخت. در سال 1917، مارسل دوشان، 
درادامه راه فتوریست‌ها، شيئی از وسايل زندگي )کاسۀ توالت با نام 
چشمه( را با امضاي مستعار به‌عنوان اثر هنري به نمايشگاه جامعۀ 
هنرمندان مستقل نيويورك ارسال کرد؛ اما اين اثر از طرف مميزان 
دليل،  ارائۀ  با  دوشان  سپس  نشد.  واقع  قبول  مورد  نمايشگاه  اين 
تلاش كرد مميزان را قانع كند تا اثر او را به نمايشگاه راه دهند. او در 
دفاع از كار گفت: کار آقای مات توسط خود او ساخته شده باشد یا 
نه، هیچ اهمیتی ندارد، او یک شیء عادی زندگی را با عنوان جدیدی 
انتخاب و ظاهر ساخته ‌است. از این دیدگاه او به آن مفهوم جدیدی 
بخشیده ‌است. مارسل دوشان گفت كه اولاً من هزينه و پول فضاي 
نمايشگاه را پرداخته‌ام و ثانياً من به‌عنوان هنرمند تشخيص داده‌ام 
كه اين شيء، كي اثر هنري است. دلايلي كه او آورد، سبب شد تا 
اين اثر جنجالي به نمايشگاه راه پيدا كند. مارسل دوشان درواقع در 
ديگر  متني  به  متني  از  را  روزمره  آشنايي‌زدايي، شیء  تكنكي  پي 
انتقال داده و از متن زندگي به متن هنري آورد. انحراف او از قواعد 
با تيكه بر اصل »انتخاب هنرمند« هنجارشكني‌اي  زبان معيار هنر 
و  مكان  از  و  پس‌زمينه‌اش  از  را  برجسته‌سازي‌شده  شيء  كه  بود 
کارکرد هميشگي‌اش جدا كرده و به مكان نمايشگاه آورده بود. در 
اثر، زبان جدیدی  بر فیزیکالیتۀ  ایده  با ارجحیت  آثار حاضر-آماده، 
برای هنر ایجاد کرد. درواقع دوشان با هنری نامیدن شیء معمولی، 
بدان شیء، سیادت و سروری می‌بخشید و با این کار بلافاصله، شیء 
پرولتاریا به شیء آریستوکرات تبدیل می‌کرد. از طبقۀ پایین به طبقۀ 
هنری  مساوات‌طلبانه شیء  نوعی هم‌سطح‌سازی  بالا. حاضر-آماده، 
محصول دست و درواقع سنت، با سایر اشیاء و تبدیل آن به شيء 
همچون هزاران شيء ساخته‌شدۀ عادی و معمولی دیگر است. درواقع 
حاضر-آماده، فقط محصول کار ذهن است، اما شيء هنری، محصول 
دوشان   .)125  ،1386 )کازپیت،  است  انسان  جسم  و  ذهن  کار 
به  داشته،  با هر شيء  آن  معاصر  معنای  به  پدیدارشناسانه  رفتاری 
نحوی که شيء با دلالت‌های معنای جدید و شخصی خود -در مقام 
و با به‌مثابه یک نشانۀ مشخص، معادل معنا و مفهوم قرار می‌گیرد. 
دوشان زیبایی اثر هنری را معادل لذت و لذت را اینهمانی »حس 
او،  منظر  از  حاضر-آماده،  هنری  اثر  هر  و  گرفت  نظر  در  آگاهی« 

ده‌
آما

رـ 
اض
 ح
ثار
ه آ

م ب
س
الی
رم
ز ف
م، ا

س
یلی

یه
ت ن

ش
یگ
جا



74

پنهان‌گر امر لذت و منطق حس آگاهی است )احمدی،379،1386(. 
کاسات، ساخته‌گزیده‌های دوشان را نقطۀ عطف انقلابي در تاريخ هنر 
می‌داند که در آن اهميت موضوع هنر را »از ظاهر به مفهوم« آن 
تغيير داد و زیبایی‌شناسی فرمال را از هنر واقعی جدا کرد و منطقش 
این بود که »هنر واقعي در ذات فعاليت و فعل به‌وجود آورنده« است، 

نه در محصولات مادي‌اش )آواکیان،102-101،1380(

معنا و مفهوم نیهیلیسم
نیهیلیسم از ریشۀ لاتین واژۀ »Nihil« آمده و به »هیچ‌انگاری« 
در  می‌توان  را  نیهیلیسم  منشأ  است.  شده  معنا  »نیست‌انگاری«  و 
انواع ترک دنیا، بی‌اعتقادی به هدفمندبودن جهان و عجز در توان 
افراطی  »شکاکیت  دقیق‌تر:  بیان  به  کرد.  جست‌وجو  انسان  ذهنی 
اقتصادی،  سیاسی،  اجتماعی،  حیات  به  نفرت  و  همه‌چیز  نسبت‌به 
فرهنگی و تربیتی و بیهودگی آن‌ها از منشأهای تکوینی نیهیلیسم 
نیهیلیسم  )آراسته‌خو،877،1381(.  است«  آن  ابتدایی  مایه‌های 
از میلاد در فلسفۀ  از قرن پنجم قبل  بلکه  مفهوم جدیدی نیست، 
کلبیون نیز وجود داشت )بابایی، 143،1398-145(؛ اما در دوران 
معاصر، اولین‌بار در رمان »ایوان تورگینیف« با نام »پدران و پسران« 
نتیجه می‌رسد که  این  به  یافت که در آن، درنهایت خواننده  رواج 
همۀ رسوم و سنت‌ها، دولت‌ها و حکومت‌ها به ابزاری برای تحمیل 
و ناخرسندی از زندگی برای انسان تبدیل شده‌اند. در روسیۀ تزاری 
در دهۀ شصت میلادی، هدف نیهیلیست‌ها، نابودی همۀ سازمان‌های 
به  نیهیلیست‌ها  باکونین«  میخائیل  دید  از  بود.  اجتماعی  و  دولتی 
آنارشیست‌های عملگرا تعبیر شده و مهم‌ترین عمل اجتماعی آن‌ها، 
تبلیغ آتئیسم، انهدام دولت و انقلاب و طغیان به‌جای عمل سیاسی 
وجاهت  کامو،  آرای  در  )کراسبی،107،1383(.  باشد  می‌توانست 
نیهیلیسم به‌دلیل برخورد دو مفهوم است که یکی مربوط به انسان و 
دیگری در ذات جهان قرار دارد. استدلال او این است که از یک طرف 
تنها بیان صادق دربارۀ جهان، این است که بگوییم، جهان در نفس 
خود غیرمعقول است؛ اما از طرف دیگر، میل شدیدی در انسان وجود 
دارد که می‌خواهد همه‌چیز را به‌صورتی واضح، عینی و دقیق درک 
کند. ازآنجایی‌که جهان در ذات خود غیرمعقول است، این امر ممکن 
نیست؛ درنتیجه انسان قطعاً به نیهیلیسم دچار می‌شود. سپس کامو 
گامی به پیش می‌گذارد و توضیح می‌دهد که چگونه انسان، جهان 
را معنادار دانسته و به حیات خود ادامه داده است؟ در پاسخ به این 
پرسش، استدلالش این است که سرانجامِ زندگی مرگ است. پس دو 
راه بیشتر باقی نیست: پذیرفتن مرگ یا پذیرفتن زندگی. اگر مرگ را 
بپذیریم، زندگی امری بیهوده و عبث است و اگر زندگی را بپذیریم، 
بپردازیم  زندگی  معنادارکردن  به  و  کنیم  قیام  بیهودگی  علیه  باید 
)زرشناس،101،1396-112(. برخی متفکران مانند جانی واتیمو نیز 
علت گرایش به نیهیلیسم را پایان متافیزیک در مدرنیته می‌دانند که 
سبب انفکاک دین و فلسفه شد و خداوند به مقام انسانی هبوط کرد. 
این تفکیک در آرای فرانسیس بیکن به اوج خود رسید که یاکوبی 
نامیدند. هنر مدرن در فروپاشى  نیهیلیسم  را  آلمانی آن  و فلاسفۀ 
نظم سنتىِ ارزش‌هایى ریشه دارد که زمانى جایگاه خاصى داشتند 
و براساس آن‌ها هنرمند م‌ىدانست که باید چه کار کند؛ اما در یک 
عالم بدون خدا، به قول نیچه یا عالمى که ارزش‌هایش وارونه شده‌اند 

و در آن هر چیزى مجاز است، همه‌چیز با ب‌ىمعنایى تهدید م‌ىشود. 
اما همچنان انسانى که دچار نیهیلیسم معنایى شده است، متقاضی 
معناباختگى  پذیرش  براى  مانعى  این  و  است  زندگى  براى  معنایی 

.)Harries, 1968, 153-154( است

انواع نیهیلیسم
نیهیلیسم در تمدن غربی در چند وهله ظهور کرده: »نیهیلیسم 
قرون  شریعت‌مآبانۀ  شبه  نیهیلیسم  رومی،  یونانی  کاسموسانتریک 
وسطایی و نیهیلیسم مضاعف و اومانیستی مدرن« )زرشناش، 1386، 
منطقی  نتیجۀ  نیهیلیسم  که  براین‌اساس  دیگر،  تقسیم‌بندی   .)13
که  شده  ارائه  دلوز  ژیل  و  دریدا  جانب  از  است،  افراطی  شکاکیت 
معناداری  هم  و  دین  هم  که  شکاکیتی  است.  آن شکاکیت  مبنای 
یک  دلوز  و  دریدا  )استیل،118،1382(.  است  کرده  نابود  را  جهان 
افراطی  شکاکیت  یعنی  نیهیلیسم  بنیان  براساس  تقسیم‌بندی 
معرفت‌شناختي2،  نيهيليسم  از:  عبارت‌اند  که  کرده‌اند  صورت‌بندی 
و  وجودي4  نيهيليسم  فرااخلاقي3،  نيهيليسم  سياسي،  نيهيليسم 

نيهيليسم معطوف به حقيقت5.
در نیهیلیسم معرفت‌شناسانه، هرگونه شناخت و معرفت غیرممکن 
تلقی می‌شود و انسان دیگر سوژه نیست که شيء در خود به‌عنوان 
ابژه را تحت شناسایی قرار می‌دهد و اگر هم چنین کند، راه برای 
شناخت آن مسدود است و هرگز به شيء در خود دست نمی‌یابد. 
یونان،  سوفسطایی  فیلسوف  آرای  در  می‌توان  را  آن  بارز  نمونۀ 
گرگیاس مشاهده کرد که می‌گوید: »)اولاً( هیچ‌چیز وجود ندارد، زیرا 
اگر چیزی وجود داشته باشد، یا از ازل بوده، یا به‌وجود آمده است؛ اما 
نمی‌تواند به‌وجود آمده باشد، زیرا چیزی نمی‌تواند نه از وجود و نه از 
عدم )لاوجود( به‌وجود آید و نه می‌تواند ازلی باشد؛ زیرا اگر ازلی بود، 
نامتناهی بود. لیکن نامتناهی به‌دلیل ذیل غیرممکن است: نامتناهی 
نه می‌تواند در دیگری باشد و نه در خودش، پس هیچ‌جا نخواهد بود؛ 
اما آنچه هیچ‌جا نیست، هیچ است. )ثانیاً( اگر چیزی وجود هم داشته 
باشد، نمی‌تواند شناخته شود؛ زیرا اگر وجود شناختنی باشد، پس 
آنچه به ‌اندیشه درمی‌آید، باید موجود باشد و لاوجود هرگز نمی‌تواند 
به ‌اندیشه درآید. در این صورت خطایی نمی‌تواند وجود داشته باشد 
که باطل و بی‌معنی است. )ثالثاً( حتی اگر وجود شناختنی باشد، این 
از مدلول  به دیگری منتقل شود. هر دالی غیر  شناسایی نمی‌تواند 
است؛ مثلًا چگونه ما شناخت رنگ‌ها را به‌وسیلۀ کلمات می‌توانیم به 
کسی منتقل کنیم؟ زیرا گوش آهنگ‌ها را می‌شنود نه رنگ‌ها را؟« 
)کاپلستون،112،1327-113( نیهیلیسم سیاسی که بیشتر در اواخر 
قرن نوزدهم گسترش یافت، متکی بر طرد هرگونه اقتدار مسلط و 
که  است  نیچه ‌این  منظر  از  آن  نوع  یک  است.  حاکمه  قدرت‌های 
فرد نیهیلیست ممکن است دچار وضع بی‌اعتنایی و سکوت در برابر 
مسائل سیاسی شود و به یک معبود در خلأ ذهنی‌اش رجوع کند که 
نیچه به آن کوئتیسم6 می‌گوید )آراسته خو،1381، 878(؛ اما در این 
نوع تفکر، آیندۀ سیاسی برای مردم بی‌معنا شده و مشارکت سیاسی 
فرااخلاقي،  نيهيليسم  می‌یابد.  کاهش  محسوس  به‌طور  نیز  آن‌ها 
نيهيليسم  و  است  اخلاقی  ارزش‌های  نسبی‌گراشدن  منطقی  نتیجۀ 
وجودي، گرایشی است که جهان تهی از معنا را به تصویر می‌کشد. 

نيهيليسم معطوف به حقيقت گسترۀ وسیع باور به حقیقت را در 
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این  عصر ما را هدف قرار داده است. رورتی و نیچه را می‌توان در 
بخش دسته‌بندی کرد. این رویکرد نیهیلیستی، بر عدم‌وجود هرنوع 
حقیقت پا می‌فشارد و می‌گوید هرچه امروز به‌جای حقیقت جایگزین 
شده، درواقع اعتقاداتی در فرایندهای اجتماعی و فکری و فرهنگی 

هستند که صرفاً پوسته‌ای از حقیقت را در ظاهر پیدا کرده‌اند.

نیهیلیسم فعال و نیهیلیسم منفعلانه
آثار نیجه، ارتباط گسترده و ناگسستنی با مفهوم نیهیلیسم دارند. 
 Danto,( می‌داند  نیهیلیسم  فیلسوف  را  او  دانتو،  آرتور  چنان‌که 
»مرگ  متافیزیکی  مقدمۀ  دو  محصول  را  نیهیلیسم  او   .)2005,80

جهان  این  زندگی  نافی  که  ارزش‌هایی  »والاترین  اخلاقی  و  خدا« 
هستند« می‌داند )محبوبی آرانی،97،1392(. نیچه منشأ نیهیلیسم 
را، نفی رویکرد زندگی‌گرایانه »دیونیزوسی« توسط رویکرد مبتنی بر 
عقلانیت اخلاقی »آپولونی« می‌داند. یعنی وقتی که سیر اندیشگی 
غرب از تفکر سقراطی به ‌اندیشۀ تلفیقی مسیحی-سقراطی حرکت 
کرد، در این سیر خود، ارزش‌های ماورایی پدید آمد که در نتیجه 
است.  شده  منجر  خود  نفی  به  انتقادی  اندیشۀ  و  مدرن  عقلانیت 
این انکار را نیچه به نیهیلیسم تعبیر می‌کند. نیچه همۀ حقایق را 
دروغ‌هایی تابع سودمندی می‌داند و می‌پرسد سودمندی چیست و 
معیار آن کدام ‌است و این سودمندی برای چه کسی است؟ او در 
»فراسوی نیک و بد« تبار هرگونه ارزش‌گذاری را به اشراف و نجبا 
انسان تعریف  برای  را  امر خوب  نسبت می‌دهد و آن‌ها هستند که 
کرده و بنیان نهاده‌اند. حقیقت با زبان من سخن می‌گوید -اما حقیقت 
من هراس‌انگیز است، زیرا تاکنون دروغ، حقیقت نامیده شده است. 
ارزیابی همۀ ارزش‌ها، این است قاعدۀ من برای عمل متعال به خود 
آمدن انسان که در من به گوشت و نبوغ تبدیل شده است )نیچه، 
اخلاق  بندگان  اخلاق  »بدين‌سان  عبارتی:  به  یا   )166-165،1386
است«  گله‌ای  نيازهاي  بازتاب  آن  ارزش‌گذاري‌هاي  و  است  گَله‌اي 
ندارد.  نیچه شيء در خود وجود  نگاه  در  )کاپلستون،391،1375(. 
وقتی می‌پرسیم آن چیست، یعنی درواقع منظور اصلی این است که 
آن چیزی که در آنجا قرار دارد، در نسبت با ما چیست! یعنی هر 
شيء، عقیده‌ای است دربارۀ شيء و این هست یعنی: این این‌گونه 
به نظر می‌رسد. نیهیسلیم نیچه دو وجه دارد. یک وجه آن مثبت و 
فعالانه و یک وجه آن منفی و منفعلانه است. نیهیلیسم منفی )طرد 
و نفی زندگی( مانند اندیشۀ افلاطونی و نیز مسیحیت است که بر این 
اساس شکل می‌گیرد که اگرچه در جهان محسوس معناي مطلق، 
حقيقت، كليت و... وجود ندارد، اما جهان ديگري است كه مظهر همۀ 
یونان  و  بودیسم  مانند  نیهیلیسم مثبت،  اما  و معناهاست؛  مطلق‌ها 
باستان، روش كسي است كه فقدان معنا و هدف و ارزش در زندگی 
را دانسته و پذیرفته و می‌داند که حقيقتي وجود ندارد؛ اما او به ‌این 
اين  زهر  و  نگاه می‌کند  پنهان شده  واقعيت‌ها  در پشت  فقدان که 
نيهيليسم را مي‌نوشد، ولي نه‌تنها از زندگي تنفر پيدا نميك‌ند، بلكه 
قدرت بيشتري براي زيستن پيدا میك‌ند. نيچه برخلاف شوپنهاور، 
برای تحمل جهان دهشتناک پدیداری، جهان اصل فردانیت و جهان 
را  انسان  كه  نيهيليسمي  قطعيت  برابر  در  ايستاده مردن  و  بي‌معنا 
احاطه كرده است، هنر را پيشنهاد میك‌ند )یانگ،30-24،1380(. 
نيچه بیان می‌دارد که كار هنري جهتي ندارد، هيچ ارزش و بنيان 

فرهاد‌پور  مراد  ندارد.  هم  علمي  ارزش  اخلاقي،  ارزش  متافيزكيي، 
معتقد است تصور نیچه از زندگی با اثر هنری تطابق کامل دارد و 
نوعی نگاه به زندگی به‌عنوان هنر و خلاقیت بازی‌گوشانه است که به 
ما در غلبه بر نیهیلیسم یاری می‌رساند )فرهادپور،1373، 27-25(. 
این نحوۀ نیهیلیسم همان چیزی است که در آثار دوشان ظهور کرد.

نیهیلیسم موجود در فرمالیسم
خود  ذات  در  مدرن  هنر  نیچه،  نظر  از  شد،  بیان  که  همان‌طور 
قرن  در  زیرا  است،  حقیقت  از  عاری  مدرن  هنر  است:  نیست‌انگار 
نوزدهم، بنیاد متافیزیکی خود را از دست داده و جایگزین مناسبی 
برای آن یافت نشده، به همین سبب در فلسفۀ نیچه، هنر، از حقیقت 
خالی می‌شود )خاتمی،62،1386(. فرمالیسم در درون خود جریان 
نیهیلیسم را تجربه کرده است. یک نوع از این نیهیلیسم، نیهیلیسمی 
است که برآمده از رویکرد نومینالیستی7 به هنر بوده است. در آثار 
نگاه  نوع  هر  نفی  و  هنر  مدیوم  به  درونی  رویکرد  با  فرمالیستی، 
و طبیعتاً  معنا  از  فرم  تهی‌شدن  و خلوص هنر،  استقلال  با  بیرونی 
مرگ سوژه، هنر مدرن، نوعی نیهیلیسم را تجربه کرد: »نومینالیسم‌ 
و  بازمی‌نماید  را  هنری  نیست‌انگاری  نهایی  صورت‌  زیبایی‌شناسانه‌ 
حقیقت هنر را به یک وحدت معنی‌شناسانه‌ تبدیل می‌کند و نه‌ در 
نیهیلیسم  دیگر  نوع  )هایدگر،4،1991(.  فراسو«  واقعیتی  و  هستی 
که  نحوی  به  است.  بوده  سیاسی  نیهیلیسم  فرمالیسم،  در  مستتر 
داشت.  باز  سیاسی  و  اعتراضی  آگاهانۀ  مفاهیم  بیان  از  را  هنرمند 
بین‌المللی  سطح  در  که  یافت  گسترش  عمیق  حدی  تا  انکار  این 
اجتماعی  مسائل  با  را  هنر  که  اروپایی  هنر  یافت. سنت  شیوع  نیز 
هم‌پیوند می‌دانست، به سمتی پیش رفت که با خالی‌شدن از محتوای 
آگاهانه به یک مادۀ مخدر جایگزین شد. آدریان پیپر می‌گوید: اگر 
شود،  حاصل  محتوا  داشتن  بدون  می‌تواند  هنری  کار  در  خلوص 
درنتیجه هنرمند نمی‌تواند به‌طور رسمی به بیان مواضع انتقادی و 
خودآگاهانه‌اش نسبت‌به محتوای مسائل، حوادث و مفاهیم بپردازد 
در حالی‌که شرایط سنّتی هنر قومی یورو برخلاف این بوده است؛ 
یک  کند،  اتخاذ  می‌توانست  هنرمند  یک  که  موضعی  تنها  بنابراین 
درگیری ناخودآگاهانه بود. در چنین طرح و برنامه‌ای، نقش هنرمند 
»درگیرشدن« یا »دست‌به‌گریبان‌شدن« خاموشانه‌ای  با خواص فرمال 
بنیادهای  ماهرانۀ  بیان  نیز،  منتقدان  نقش  و  مدیومش  مواد  نیز  و 
منطق زیبایی‌شناسانۀ حاصل از کار هنرمند بود. ترک‌کردن محتوا و 
اجتناب از حالات خودآگاهانه در نقد، سبب خواهد شد هنرمندان از 
مسئولیت کنترل تلاش‌های آگاهانه و خلاقانه و معناداری آثارشان 

دوری بجویند )رفیعی‌راد، 32،1395(.

تصویر 1. مکانیسم نیهلیسم دوشان .
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نیهیلیسم در حاضر-آماده‌های دوشان
دوشان رابطۀ جدیدی بین اثر هنری و هنرمند ایجاد کرد که در 
هنرمند  احساس  و  می‌شود  دمیده  هنری  روح  بی‌جان  مادۀ  به  آن 
دربارۀ  تولستوی  آنچه  با  انعکاس  این  اما  می‌یابد؛  انعکاس  آن  در 
در  زیرا  دارد؛  فرق  می‌گوید،  هنری  اثر  ازطریق  احساس  انتقال 
روش دوشان اثر هنري به هنرمند كمك نميك‌ند تا او به شناخت 
را  احساساتش  اداي  كارماده،  ازطريق  بلكه  بپردازد،  احساساتش  از 
درمي‌آورد و در حال تكرار و تمرين اين احساسات است، نه اينكه 
در آن‌ها تأمل كند. درواقع اثر هنری وسیله‌ای می‌شود که ازطریق 
ترانسفرنس، احساسات هنرمند را به سطح آگاهی مخاطب از طریق 
مادۀ بی‌رنگ، بی‌بو و بی‌خاصیت می‌رساند. ترانسفرنس از نظر دوشان 
از هنرمند  رسانش  ترا  نوعی  یعنی  زیباشناختی،  تأثیرگذاری  یعنی 
به بیننده که از رهگذر مادۀ بی‌خاصیت، مثل رنگ‌مایه، پیانو، سنگ 
که  ذهنی‌ای  سازوکار  یعنی  ترانسفرنس  می‌پذیرد.  صورت  مرمر، 
پدیدآورندۀ هنر در حالت خام، بد، خوب یا خنثی است )کازپیت، 
خلاق  کنش  در  قلب9  و  استحاله8  ازطریق  مخاطب   .)126،1386
شرکت کرده و موجب ارتباط اثر با جهان خارج می‌شود. بدین‌سان 
هنر خام و بی‌خاصیت از لحاظ ذهنی به شيئی اجتماعی و فرهنگی 
تبدیل می‌شود. هنرمند پایان خلاقیت نیست و مخاطب مانند روانکاو 
رویاهای او را از این طریق تعبیر می‌کند. مکانیسم نیهیلیسم دوشان 
ناشی از آن ‌است که اثر هنری هيچگاه نيت هنرمند را چنانك‌ه بايد 
و شايد محقق نميك‌ند، چه‌بسا آن را بد بازنمايي كند؛ یعنی هیچ 
باشد و  از احساسات هنرمند  اثر هنری‌ای نمی‌تواند ترجمۀ دقیقی 
او برنمي‌آيد. همان‌طور که  اثر هنري‌ای از عهدۀ تسيكن آلام  هيچ 
میان  روانی  برزخ  یک  در  هنری  اثر  داده‌ شده،  نشان   1 تصویر  در 
نیت هنرمند و تلاش بی‌حاصل او برای تحقق نیتش باقی می‌ماند. 
نیهیلیسم دوشان، متکی بر دو چیز است، نخست انكار معنا و تعويض 
او سبب‌ساز  فراطنز  اختراع  دوم  و  پوچ،  و  ياوه  با  بيان(  و  )فرم  آن 

بازکردن آغوش براي پذيرش چيزها مي‌شود. دوشان بلندپروازی‌ها 
و آرمان‌های مدرنیسم را نسبی تلقی کرده و به شک و طنز دست 
گفته ‌بود: »طنز،  آمریکایی  گالری‌دار  به سیدنی جیمس،  او  یافت. 
شیوۀ شوخی‌آمیز پذیرش چیزهاست. طنز من، طنز بی‌تفاوتی است. 
آفریقایی  قاشق‌های  مثلًا  262،1389(؛  )بکولا،  است«  فراطنز  یک 
چیزی جز وسیله و ابزار کارکردی زندگی نبودند که بعدها به‌عنوان 
غیرزیباشناسانه  نگاهی  با  دوشان  شدند.  مطرح  زیباشناسانه  شيء 
می‌خواهد اشیا را به همین جسم خام پیش از شناخته‌شدن برگرداند. 
درواقع دوشان می‌خواهد اثر هنري، تحسين و تشويق آيندگان نبايد 

خوب باشد، بلكه بايد فقط باشد )كازپيت، 1337-123،1386(.

مقایسۀ نیهیلیسم در فرمالیسم و حاضر-آماده‌های 
دوشان

می‌توان  را  هنر  به  دوشان  رویکرد  به  فرمالیسم  اندیشگی  تحول 
براساس لایه‌های زیرین آن، متکی بر تحول نیهیلیسم و گونه‌گون‌شدۀ 
آن تحلیل کرد. اگر تقسیم‌بندی تفکر نیهیلیسیتی نیچه را که مبتنی 
بر نیهیلیسم فعال و منفعل است، بپذیریم، می‌توان مشاهده کرد که 

در فرمالیسم دو نوع نیهیلیسم منفعلانه وجود دارد:
الف( نیهیلیسم منفعلانه متکی بر نیهیلیسم سیاسی.

به  نومینالیستی  رویکرد  بر  اتکا  با  نیهیلیسم  از  دیگری  نوع  ب( 
ظهور  با  و  فرمالیسم  تأثیرات  کمرنگ‌شدن  از  بعد  زیبایی‌شناسی. 
حاضر-آماده‌های دوشان، تحولات بنیان‌افکنانه در عرصۀ هنر پدید 
آمد؛ اما نیهیلیسم، در هنر این دوره نیز جریان داشته است. با این 
تفاوت که نیهیلیسمی که در آثار دوشان وجود دارد، نیهیلیسم مثبت 
بی‌معنایی  به  حاضر-آماده‌ها،  در  او  که  نحوی  به  است،  فعالانه  و 
حقیقت پی می‌برد، اما با استفاده از فرایند کنش خلاق و روش‌های 
ترانسفرنس و سپس ایجاد فراطنز، از سطح بی‌معنایی گذر می‌کند. 
همچنین با نفی اصول فرمالیسم و نگاه درونی به هنر در این آثار، 

شاهد ازبین ‌رفتن نیهیلیسم هستیم.

نتیجه
ساختار فکری نیهیلیسم، بر انکار شناخت، ارزش و وجود تأکید 
است.  نظامی در جهان  نوع  از هر  و محصول آن سرخوردگی  دارد 
در لایه‌های زیرین فرمالیسم و نیز حاضر-آماده‌های دوشان می‌توان 
ردپایی از نیهیلیسم مشاهده کرد. با این حال، تفاوت‌های شکلی در 
نوع نیهیلیسم آن‌ها وجود دارد. چنان‌که مشاهده شد، در فرمالیسم، 
از یک طرف نیهیلیسم منفعلانه‌ای وجود دارد که با حذف انسان و 
نیز حذف بیانگری، بر نیهیلیسم سیاسی تکیه دارد و از طرف دیگر، 
در حوزۀ زیبایی‌شناسی و تکیه بر زبان اختصاصی هنر، بر نیهیلیسمی 
تکیه دارد که بر رویکرد نومینالیستی به هنر و زیبایی‌شناسی متکی 

است. در آثار دوشان، دیگر از نیهلیسم سیاسی خبری نیست، بلکه 
خود  اختصاصی  زبان  پوستۀ  از  هنر،  و  هستند  بیانگر  به‌شدت  آثار 
بیرون آمده و در جست‌وجوی زبان‌های متعدد و متکثر برای بیان 
هنری خویش است. با این همه، نیهلیسیمی که در حاضر-آماده‌های 
دوشان پنهان شده، نیهلیسمی مثبت و فعالانه است. به این مفهوم 
که در حاضر-آماده‌ها، دوشان به‌عنوان هنرمند، به بی‌معنایی جهان 
با  فراطنز  و  کنش خلاق  فرایند  نهادن  پا  پیش  با  اما  دارد؛  عقیده 
و مفهوم  را پشتِ‌سر گذاشته  بی‌معنایی  این  ترنسفرنس،  روش‌های 

جدیدی از معاصریت را با تکیه بر نیهیلیسم فعالانه رقم زد.

پی‌نوشت‌ها
1. Ready- Made.
2. Epistemological Nihilism.
3. Meta ethic Nihilism.
4. Existential Nihilism.
5. Ateiheological Nihilism.

6. Quietism.
7. نومینالیسم یا اصالت‌تسمیه، گرایشی است که موجودات را فاقد ذات 
اعلام می‌کند و هر نوع تعاریف انسانی را برداشت‌هایی انسانی از پدیده‌ها 
نام‌ها،  نمی‌داند.  اشیا  و  پدیده‌ها  ذات  و  اصل  را  تعاریف  مرجع  و  دانسته 
عناوین و اصطلاحات هم، تنها نوع و جنس را از هم تفکیک می‌کنند. امور 
کلی یعنی تجریدی و امور انتزاعی نیز، ذاتی نیستند و حاصل تخیل و زبان 
هستند. »سرخی در دنیا نیست، چیزهایی وجود دارند که سرخ هستند. از 
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نظر یک نام‌گرا اموری که با یک نام خوانده می‌شوند، در هیچ‌چیز با هم 
شریک نیستند، مگر همان نام« )احمدی، 1374، 135(. در زیبایی‌شناسی 
همین رویکرد سبب‌ شد تا حقیقت و زیبایی با نوعی از نیهیلیسم مواجه 

.)Vattimo and Snyder, 1988: 401( شوند
8. Transmutation.
9. Transubstantiation.
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