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Kazem Chalipa is among the Iranian artists who have examined the themes 

of sacred defense art in their individual paintings. The current study employs 

the iconology approach to analyze Kazem Chalipa's “Desert Painting”, with 

the objective of investigating the portrayal and significance of the mother 

archetype within this artwork. The concept of the mother archetype was 

formulated by Swiss psychiatrist and philosopher Carl Gustav Jung. This 

research constitutes a qualitative study in the field of art history, conducted 

through a descriptive-analytical method and employing Panofsky's iconology 

approach. The central inquiry of this research aims to examine the concealed 

and symbolic implications of sacred defense art, with a specific emphasis on 

the significant portrayal of women as the mother archetype in desert 

paintings, employing the iconology approach. The findings of the research 

indicate that Kazem Chalipa has made deliberate efforts to portray women as 

emblematic representations of both homeland and motherland, employing the 

mother archetype. Inspired by the mother archetype, the artist has portrayed 

an Iranian woman as a symbolic embodiment of the motherland and the 

sacred guardian of the land. Chalipa has also established a crucial connection 

between the concept of sacred defense art and the realm of mystical art by 

faithfully incorporating the thematic inspiration from Hafez poem into his 

painting. Through the artist's individual aesthetic sensibility and imaginative 

prowess, this artwork endeavors to symbolically and mysteriously portray the 

social realities of the revolution and war, thus positioning itself as a 

significant and influential contribution to the history of sacred defense art. 
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Extended Abstract 
Kazem Chalipa is one of the Iranian artists who have delved into the themes of sacred 

defense art in their respective paintings. By employing a range of painting techniques, he 

has portrayed visuals capturing the essence of the sacred defense art, with a particular 

emphasis on the themes of homeland, martyrs and mothers. These depictions possess 

inherent artistic and conceptual aesthetic values, while also conveying intricate ideological 

concepts. Chalipa, as an artist, has crafted works that carry profound significance beyond 

aesthetics, encompassing social, political, and cultural dimensions that resonate with the 

spirit of his era and surroundings. Committed art and sacred defense art, commonly referred 

to as the art of resistance in Islamic Iran, comprise a collection of artworks crafted by devoted 

artists during the Islamic Revolution and holy defense Era. The genesis of the art of sacred 

defense occurred with the explicit objective of elucidating the core values underlying the 

Islamic Revolution era and the era of holy defense, thus ensuring the preservation and 

transmission of these principles to future generations. 

The current research endeavor aimed to provide a reinterpretation of the concept of 

committed art and sacred defense, focusing on the portrayal of the “Earth Mother Archetype” 

within Kazem Chalipa’s “Desert Painting”. The Desert Painting mesmerizes observers with 

its exceptional mastery of technique, incorporation of magical realism, and a tapestry of 

symbolism that unfolds throughout the composition. In the year 1984, Kazem Chalipa 

skillfully depicted this scene, which serves as a sublime embodiment of the revered status 

attributed to motherhood. Through the Desert Painting, the female figure assumes the role 

of a symbolic representation of the motherland and homeland, epitomizing virtues of 

protection and sacrifice, thereby effectively communicating these ideals to the viewers.  

Archetypes are symbolic representations and conceptual frameworks that reside in the 

depths of the collective unconscious, finding expression in various forms such as mythology, 

dreams, artistic creations, and literary works. The Swiss psychologist Carl Gustav Jung 

postulated this concept, which posits that across all cultures and civilizations, shared 

archetypes exist that originate from fundamental human experiences. These archetypal 

patterns function as symbolic representations, conveying essential human concepts and 

experiences. Archetypes exhibit a remarkable ability to assume diverse forms and carry 

nuanced meanings across temporal and spatial contexts.  

One notable archetype that emerges is the representation of the Earth Mother archetype. 

Building upon the aforementioned, it is relevant to acknowledge that Kazem Chalipa’s 

artistic creations adeptly articulate social and political ideological concepts and themes by 

incorporating Iranian and Islamic elements and symbols within the context of resistance art. 

The Earth Mother archetype exemplifies the universal symbol of motherhood, representing 

profound qualities such as sacrifice, love, care, and selflessness, particularly within the rich 

cultural tapestry of Iranian-Islamic traditions. Through the utilization of the Earth Mother 

archetype, Chalipa adeptly communicates profound concepts such as sacrifice, patriotism, 

and resistance in his artistic creations, most notably exemplified within the context of his 

Desert Paintings.  

This research represents a qualitative study conducted in the field of art history, 

employing a descriptive-analytical methodology and utilizing “Panofsky’s Iconology 

Approach”. Panofsky’s theory of iconology presents an interpretive approach to analyzing 

artworks, which involves a comprehensive exploration of three distinct levels of 

signification: motif, theme, and content. This method aims to identify and delineate the three 

layers of Pre-iconographical Description, Iconographical Analysis and Iconographical 

Interpretation. By delving into the latent messages concealed within the tangible elements 

of the artwork, it analyzes and uncovers hitherto unexplored perspectives of beliefs, 

convictions, and worldviews embedded within the visual components. This theory can serve 

as a valuable framework for analyzing artworks produced during the Islamic Revolution and 
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Holy Defense. Such artworks often explore themes of patriotism, struggle, bravery, and 

martyrdom by employing imaginative and metaphoric elements. Rather than directly 

depicting the graphic and violent aspects of warfare, these artworks adopt a narrative and 

symbolic approach to convey their powerful message.  

The central objective of this research is to elucidate and analyze the concealed and 

symbolic significances of resistance art. It specifically focuses on the pivotal role of women 

as the embodiment of the Mother Earth archetype within Desert Paintings. The study adopts 

the iconology approach as a means to delve into the profound layers of meaning embedded 

within these artworks. The research findings demonstrate that Kazem Chalipa has made 

deliberate attempts to depict women as symbolic representations of the homeland and 

motherland, employing the archetypal concept of Earth Mother. Influenced by the archetype 

of the Earth Mother, the artist has presented imagery of an Iranian woman as a representation 

of the motherland, symbolizing her nurturing qualities and serving as a divine guardian of 

the land. The pivotal roles played by mothers and wives of warriors in shaping and 

supporting these endeavors should not be overlooked.  

The course of the Holy Defense highlighted the active involvement of Iranian women and 

mothers in diverse war settings, including the battlefield, where they demonstrated 

exceptional valor and courage. Chalipa has also forged a crucial connection between the 

concept of resistance art and the realm of mystical art by faithfully adhering to the underlying 

theme of his painting, specifically drawing inspiration from Sonnet No. 164, composed by 

Hafiz. By harnessing the artist’s discerning taste and vivid imagination, this artwork 

endeavors to symbolically and mysteriously depict the social realities of the revolution and 

war. As a result, Desert Painting has emerged as an influential work within the realm of 

committed art and the historical context of the holy defense. 
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 های کلیدیواژه

 کاظم چلیپا،

 نقاشی کویر،

هنر متعهد، هنر دفاع مقدس، 

تایپ مام وطن، آرکی

 آیکونولوژی

رداخته پ معناگراهنر  به مضامینخود نقاشی آثار  درکه  استاز هنرمندان نسل اول انقلاب  یکی پایچل کاظم

ا ی نیزم مامِ پیتایمفهوم هنر متعهد و دفاع مقدس از منظر آرک ی. پژوهش حاضر با هدف بازخواناست

 ییاالگوهاز کهن یکی، مام زمین پیتایرکآ. است هانجام شد پایاثر کاظم چل ریکو ینقاش ۀدر پرد مادر

پژوهش  نیاداده شد. ابداع و توسعه  ،یسیسوئ لسوفیپزشک و ف، روانونگیاست که توسط کارل گوستاو 

 کردیو با استفاده از رو یلیتحل-یفیهنر است که با روش توص خیتار ۀدر حوز یفیعات کاز نوع مطال

ا استفاده ب توانیاست که چگونه م نیپژوهش ا یال اصلؤ. سستا صورت گرفته یپانوفسک یکونولوژیآ

 پیتایعنوان آرکزن بهکلیدی نقش  براساسرا هنر مقاومت  نینهفته و نماد یمعان یکونولوژیآ کردیاز رو

با استفاده  اپیکه کاظم چل دندهیپژوهش نشان م یهاافتهی کرد؟ لیو تحل ییشناسا ریکو یدر نقاش مام زمین

 رمندهن بکشد. ریبه تصوو سرزمین مادری عنوان وطن است زن را به کرده ی، سعمام زمین پیتایاز آرک

 شیه نماب نیسرزمالهی عنوان وطن و نگهبان به ی رارانیاز زن ا یریمادر، تصو الگویکهناز گرفتن با الهام

کلیدی  ی، ارتباط(حافظ 164 ۀشمار لغزمتن اثر نقاشی )وفاداری به پیشبا  نیهمچن چلیپااست.  گذاشته

 الیذوق و خ ۀاثر با استفاده از قو نیاست. ا برقرار کرده هنر عرفانی میمفاه مقاومت ومفهوم هنر  نیب

و رمزآلود بوده و  نینماد یاوهیبه ش اجتماعی دوران انقلاب و جنگ قیاحق ییبازنما یهنرمند، در پ

عهد و دفاع مقدس هنر مت خیدر تار رگذاریتأث یعنوان اثرتوانسته است به ریکو ینقاش یتابلو ب،یترتنیبد

 .ردیمورد توجه قرار گ
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 مقدمه -1

 یگفرهن ،یاسیس خیدر تار شهیر شود،اسلامی یاد می رانیدر اکه از آن با عنوان هنر مقاومت و دفاع مقدس  متعهدهنر حوزۀ 

اد دارد اعتق بوده و هنر قدسی و مبانی حکمت هنر اسلامیبر اصول  یاساساً مبتندر ایران،  هنر مقاومتکشور دارد.  یو مذهب

 کشور و مردمدفاع از  در اصول و مبانی نظری هنر انقلابی،است.  ی و الهینید ۀفیوظ کیلم امقاومت در برابر ظلم و ظ

ر های عرفانی آن از هنمایهایدئولوژیک که بن میمفاه نیشود. ایم یتلق و قدسی عادلانه ،فیشر یدر زمان جنگ امر ژهیوبه

های هنر اسلامی در بطن هنر ریشه تداولهنر مقاومت و انداز چشمگیری در شکل یینقش بسزا است،اسلامی نشأت گرفته 

همۀ  رب بسیاری ریتأث انقلاب و دفاع مقدس داشته است. ظهور و تجلی هنر متعهد و هنر دفاع مقدس در عرض هنر اسلامی،

 گرافیک داشته است. ، سینما و طراحیاتیادبسازی، نقاشی، مجسمه هنرها ازجمله

 1889 یهاسال ی بینغرب سندگانینو یهادر نوشته: »دیگویم یاسلامهنر شهیر فرانسوی دربارۀ ، مورخ 1اولگ گرابار

از شعر  یآلمان 2که ولفگانگ فون گوتۀاست، چنان یابیردقابل یاز توجه به فرهنگ و هنر اسلام یوجه ،یلادیم 1839تا 

اسلام)ص(  امبریبه پ یاله یوح نیدر وصف نزول نخست امبریبا نام پ یروس شعر 3نِیالکساندر پوشک سد،ینویم یفارس

 (.22: 1382، و همکاران)الأسد  «نامدیم یشناسقرن نوزدهم را قرن شرق ،یفرانسو 4یهوگو کتوریو و دیسرایم

فاق افتاد. ات یو هنر یفرهنگ ،یاسیس ،یاجتماع یهاحوزه شتریدر ب ینیادیبن راتییتغ ران،یبا شروع دوران انقلاب در ا

 یاز تجسمات و آثار هنر یامجموعه جادیو ا شیخو یدرون یکردن باورهارا درجهت زنده شانتیهنرمندان متعهد خلاق

 رانیدر ا یدیجد یهنر انیجر ،یلیروند با شروع جنگ تحم نیادامۀ ا در(. 8: 1309کار بردند )سعود، فرد بهمنحصربه

. ودشیم ادی دفاع مقدسو  متعهدها با عنوان نسل اول هنرمندان عرصۀ هنر گذاشتند که از آن پا به یمتولد شد و هنرمندان

و شهادت، بود و نمود  بیو مجاز، غ قتیچون ظاهر و باطن، حق یمیو مفاه دندیکه از صورت و فرم به معنا رس یهنرمندان

در کالبد  ینیو زم یقدس یهاشد و استفاده از نماد، رمز و نشانه یمستول شانیآثار هنر یو روحان یمعنو یهادر جنبه

پس  رانیدر جامعۀ ا یو اجتماع یفرهنگ قیتحولات عم انگری. هنر مقاومت، بشدآشکار  یقتیآثارشان، اصل و حق یروحان

جتماعی ا عیدر بازتاب وقا یسع ،یانقلاب هاییدئولوژیگرفتن از ادوران، ضمن الهام نیبود. هنرمندان در ا بانقلا یروزیاز پ

 .داشتندیعنی مردم آن  یاصل نانیآفرو نقش روز

 ،هنر، عرفانجنگ و  یهادر حوزه ینوآورانۀ نقاشان غرب اتیدر تلاش بودند تا با الهام از تجرب حوزۀ مقاومتهنرمندان 

 یتجسم یسالۀ دفاع مقدس بر هنرهادوران هشت .بنا نهند رانینو در هنر معاصر ا یمکتب ،5یاخانهقهوه یو نقاش هنر قدسی

 ،ونی و رمزگحماس ،نینماد ینسل اول انقلاب توانستند با خلق آثار شگامیپ هنرمندانکه  یاگونهگذاشت، به ریها تأثآن سال

 کنند. فایا یجنبش هنر نیا کیدئولوژیاهداف ا شبردیدر پ کلیدینقش 

ا سو بهم یِمذهب یاز هنرمندان براساس فضا یاریرفت که بس یروز جامعه به سمت طیبا گذر از دوران انقلاب، شرا

کاظم  ،هنرمندان نیاز ا یکی(. 18: 1308 ان،یریوجود آورند )وزبه یرا با موضوعات مذهب یعیآثار بد ،یفرهنگ اسلام

 ا خلقر یآثار ،یو انقلاب یاسلام یدئولوژیبر ا یو ظهور هنر مبتن لاباست که در دوران انق یاز هنرمندان یاست. و پایچل

مطرح  یانقلاب ینقاش یهانمونه ای یریتصو تیعنوان شخصکوچک و بزرگ به یو در قالب پوسترها ریسرعت تکثکرد که به

در با پ یهنر یجوارهم از یریگخود و بهره اتیاست با استفاده از تجرب کرده یسع پایراستا، کاظم چل نیشدند. در هم

در  ل،یدلنیهمبه ؛کرد افتیو در دید توانیها متکلف را در آن نیترکه کم ندیافریرا ب یآثار 6زادهلیهنرمندش، حسن اسماع

: 1388 ،یاست )گودرز دهیآن روزگار آفر یانقلاب یتابلوها را متأثر از فضا نیترتکلفیب دیشا پایهنرمندان انقلاب، چل انیم

242.) 
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از  یکیپرداختند. تاریخی  عیوقا نیساز زنان در انقش برجسته و سرنوشت یخلق شد که به تجل یآثار ان،یم نیدر ا

. نقش کلیدی زن در پلان اصلی این نقاشی ستا پایاثر کاظم چل (،1 ریتصو) ریکوپردۀ نقاشی ، این دوران آثار نیتربرجسته

شده هدف های حساس تاریخ ایران اسلامی دارد. بر بنیان مطالب گفتهحضور زنان در برهه نشان از نگاه ویژۀ کاظم چلیپا به

 نیو نماد یعناصر بصر لیتحلجهت به 8اروین پانوفسکی 7یکونولوژیآ کردیبا رو ریکو ینقاش اثر یبررسپژوهش حاضر، 

 یررسبهنر متعهد و دفاع مقدس است و همچنین  شۀینهفته و ارتباط آن با اند یمعان یآشکارسازدر این اثر و کاررفته به

 مبانی هنر مقاومت است.آن با  قیتابلو و تطباین  درعنوان نمادی از وطن به و نقش محوری زن 9تایپ مامِ زمینآرکینقش 

 یکونولوژیآ کردیبا استفاده از رو توانیاست که چگونه م یپرسش اساس نیا یبرا یپاسخ افتنی یپژوهش در پ نیا

حوری زن و نقش م نیمامِ زمتایپ از منظر آرکی پایاثر کاظم چل ریکو یدر نقاشرا  نینهفته و نماد ینامع ،یپانوفسک نیارو

 ییو محتوا یعناصر بصر لیتحل قیاز طر توانیچگونه م گر،یدانیببه. کرد لیو تحل ییشناسابا توجه به مبانی هنر مقاومت 

 عنوان نمادی از وطن پرداخت.نقش زن در عرض هنر مقاومت بهاز  یترقی، به فهم عمنقاشی اثر نیا

 

 م. 1891ش،  ه. 1131(، نگران خواهد شد قیچشم نرگس به شقاکاظم چلیپا، کویر ) -1 ریتصو

 (21: 1181متر )مأخذ: چلیپا، سانتی 131×111روی بوم،  روغنرنگ

 روش پژوهش -1-1

سته به آن د یفیک یهاپژوهش ی در حوزۀ تاریخ هنر دوران انقلاب اسلامی ایران است.فیکمطالعات از نوع  روجستار پیشِ

وط و جامع موضوعات مرب قیعم یبه بررس ،یریو تفس یعدد ریغ یهاکه با استفاده از روش دنشویم گفته ییهااز پژوهش

که پس  یهنر راتیتحولات و تأث یبه بررسنیز  رانیا یاسلام نقلابادوران هنر  خی. تارپردازندیمو هنر فرهنگ  ،انسان اب

 ،ینقاش ،یهنرها شامل معمار نی. اپردازدیاند مداده رخ رانیدر اطور دوران دفاع مقدس ینو هم خورشیدی ۷۵۳۱از انقلاب 

 یهاامیپ و میمفاه ،یو انقلاب یاسلام یهاو ارزش هاشهیهستند که با الهام از اند ...و یقیتئاتر، موس لم،یف ،طراحی گرافیک

 .کنندیرا منعکس م یمختلف

نقش  زن درمفهوم  یاست که با هدف بازخوان یلیتحل-یفیتوصدر پژوهش حاضر از نوع  روش تحقیق مورد استفاده

منظر  از پایاثر کاظم چل ریکو یدر پردۀ نقاش دفاع مقدسهنر متعهد و عنوان نمادی از وطن در عرض تایپ مامِ زمین بهآرکی
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 ریو تفس فیصاست که به تو یفیک قیروش تحق کی یلیتحل-یفیتوص قیاست. روش تحق انجام شده آیکونولوژی ریتفس

، یو جامع آثار هنر قیعم یبررسروش به نیهنر، اتاریخ در حوزۀ . پردازدیم نیّموضوع مع کیو روابط موجود در  طیشرا

 ریبه تفسا هو شرایط خلق آن یخیو تار یاجتماع ،یفرهنگ یهانهیزمو پس یمعان ،نیو نماد یعناصر بصرتوصیف و تحلیل 

حافظ با عنوان  164متن این اثر نقاشی غزل شمارۀ . پیشپردازدیم آثار فرهنگی، هنری و تاریخی ینا و محتوامع لیو تحل

است که نام اصلی اثر نقاشی کویر است و کاظم چلیپا در ابتدا از این غزل برای  فشان خواهد شد()نفس باد صبا مشک

و  164این اثر نقاشی با غزل شمارۀ اشتراکات و افتراقات کشف  است. این جستار در پیگذاری اثر خود استفاده کرده نام

 میزان وفاداری هنرمند به زیرساخت متنی نیز هست.

 یدیخورش 1363است که در سال  ریکو یپردۀ نقاش یعنی کاظم چلیپااز  هنریاثر  کیپژوهش شامل  نیا ینمونۀ آمار

 نقاشی، اثر نیانتخاب ا لی. دلشوداکنون در آنجا نگهداری میخلق شد و هم در مرکز هنرهای تجسمی حوزۀ هنری

 اع مقدسدفهنر متعهد و  در تاریخ ی این اثررگذاریثأتطور بودن اثر هنری، مصاحبۀ نگارندگان با هنرمند و همیندردسترس

. کندیرا منتقل م دهیچیو پ قیعم یمفهوم ،هنریو  ی، اجتماعیمذهبی عرفانی، نمادهارمزها و است که با استفاده از  رانیدر ا

دربارۀ  یهنر یمقالات، مصاحبه و نقدها ،ایاسناد کتابخانه یپژوهش شامل مطالعه و بررس نیها در اداده یابزار گردآور

 است. پایو آثار کاظم چل یزندگ

 و تایپ مام زمین در نقش وطنمقدس و آرکی ، هنر دفاعمفهوم هنر متعهد یعنیوابسته  ریپژوهش شامل متغ یرهایمتغ

در پی کشف  ریکو یقاشاثر ن، یعنی مستقل ریمتغرو بر بنیان تفسیر جستار پیشِهستند.  ریکونقاشی اثر  یعنیمستقل  ریمتغ

خلق  در این پردۀ نقاشی و تفکر تایپ مام زمینمقاومت از منظر آرکیمفهوم هنر  یعنیوابسته  ریمتغو معانی نهفتۀ  رمزگان

 روشاست. برده شده بهره  یپانوفسک آیکونولوژی اروین، از روش انجام این پژوهش یبراآن توسط هنرمند است. 

و  یمعان یررساست که به ب یهنرتفسیر و نقد  خیدر تار یریروش تفس کی یپانوفسک نیارو شناسیآیکونولوژی یا شمایل

 .پردازدیم یهنر یها و نمادهانشانه یخیو تار یجتماعا ،یفرهنگ یهانهیزمپس

 پیشینۀ پژوهش -1-2

کاظم  یاست که به معرف یاول شامل منابعشوند. بخش رو به چهار بخش تقسیم میمقالات و منابع مورد نیاز جستار پیشِ

هنر متعهد و هنر مقاومت را  حوزۀهستند که  یاند. دستۀ دوم منابعپرداخته هنر انقلاب هایچهرهاز  یکیعنوان به پایچل

 کردیرو یعنوان مبنااند که بهپرداخته یپانوفسک نیارو یکونولوژیآ ۀینظر یمنابع به معرف بخش نیاند. سومکرده یبررس

 ۷۰۴۱ هشتبیاست که در ارد یمصاحبۀ اختصاص کیمشتمل بر  نیزآخر  بخش. نداگرفتهقرار  مورد مداقهپژوهش  نیا ینظر

شمار هپژوهش ب نیا ازیموردنو معرفت دانش  لیتکم یبرادست اول  یانجام شد و منبع سندگانیتوسط نو پایبا کاظم چل

 .رودیم

نوشتۀ  «تحلیل بازتاب جنگ در آثار نقاشی کاظم چلیپا براساس نظر پانوفسکی» مقالۀدر بخش اول )معرفی هنرمند(، 

ه به با توج است؛ اما برخی از آثار وی پرداخته ومعرفی استاد کاظم چلیپا ( است. این پژوهش به 1306خانی و همکاران )

 یهایژگیو و اتیصورت نگرفت و جزئ مورد بحثآثار  هنرمند واز  یجامع و کامل یمقاله، معرف نگارش یهاتیمحدود

 پایکاظم چل یهنر یهاشنیبه مجموعه آفرنسبت یعجام دیامر موجب شده تا د نیاند. انشده یبررسصورت متقن بهآثار 

منتشر  یحوزۀ هنر یتجسم یتوسط مرکز هنرها( 1309) پایآثار کاظم چلۀ کتاب مجموع. در جستاری دیگر دشوارائه ن

 یۀ زندگدربار یو پژوهش یلیتحل یهاو فاقد بخش شدههنرمند بسنده  نیو ارائۀ آثار ا یبه گردآور . در این کتاباست شده

 .است کاظم چلیپا یهنر آثارو 

ارشد وی در دانشگاه تربیت نامۀ کارشناسییکی از منابع دست اول در حوزۀ آشنایی با کاظم چلیپا و آثار نقاشی او، پایان

نامه به ( است. چلیپا در این پایان1382) «ینقش زن در آثار هنرمندان انقلاب اسلام یفیو ک یکمّ یبررس»مدرس با عنوان 
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. دازدپریمالله صادقی، مصطفی گودرزی، خودش و دیگران مانند حبیب یدان انقلاب اسلامنقش زن در آثار هنرمن یبررس

 یاسلام نشیب یگذارارزش و موضوع اصلی آن،است  انجام شده ستیبا تمرکز بر آثار هنرمندان نقاش و گراف یبررس نیا

نامه، بررسی و توصیف توجه در این پایانقابلاز نکات . ی استپس از انقلاب اسلام ژهیو، بهدر آثار هنری زننقش دربارۀ 

 ها اشاره شدهنامه به آنصورت تحلیلی و تفصیلی در این پایانآثار معروف خود کاظم چلیپا و شیوۀ خلق این آثار است که به

 است. 

و  اشان نسل اولتغییر و دگرگونی تصویر در آثار نق»ی با عنوان امقالهمتعهد و دفاع مقدس(، هنر  در بخش دوم )حوزۀ

است و  شده اشاره( به نسل اول هنرمندان انقلاب 1499نوشتۀ امینی و اسدی )« 1389و  1389ی هادههدوم انقلاب در 

در کتاب  10است. مرتضی گودرزی )دیباج( قرار گرفتهی بررس موردروند تغییر و تطور آثار نقاشی انقلاب پس از پایان جنگ 

(، به مبانی نظری هنر انقلاب و جنگ در ایران پرداخته است. در این کتاب سعی شده است تا آثار 1388نقاشی انقلاب )

 ماهی در جستاریی و واکاوی قرار گیرند. یکی از این هنرمندان کاظم چلیپا است. رمضانبررس موردهنری هنرمندان انقلاب 

نامۀ در فصلنامۀ تخصصی هنرهای تجسمی، ویژه «ازنمایی سوژۀ زنانه در نقاشی دفاع مقدساز تبار زنان ایران: ب»با عنوان 

حضور  ت( به روایت شروع مدرنیته و نقش زنان در جامعۀ ایرانی پرداخته و از این منظر به روای1492هنر دفاع مقدس )

هایی مانند، کهن الگوی مامِ تایپاست. آرکیها پرداخته تایپزنان در آثار نقاشی هنر متعهد و دفاع مقدس از منظر آرکی

دیده در آثار نقاشی خوار و رنجتایپ مادران غمهای سرخ، شمایلی از زنان مقدس و آرکینشینی سوژۀ زنانه و گلزمین، هم

تمان ظر گفها از منتایپکاررفته در این آرکیهدوران انقلاب و دفاع مقدس. پژوهشگر همچنین به واکاوی نقوش و نمادهای ب

عنوان نمادهایی از مادری، صبر، ایثار، عشق، حجاب، بهشت و همراهی کند که زنان بهانقلاب اسلامی پرداخته و اشاره می

 اند.ت نشان داده شدهمدر آثار نقاشی حوزۀ هنر متعهد و مقاو

ۀ ندا و ترجم یپانوفسک نینوشتۀ ارو یتجسم یکتاب معنا در هنرهامبانی نظری آیکونولوژی( حوزۀ )در بخش سوم 

 یهاهیدر تحول نظر ینقطۀ عطف آیکونولوژی. رو استاز منابع دست اول حوزۀ مبانی نظری جستار پیشِ (1306) اقدماخوان

 یکردیرو ن،ینماد ینانهفته و مع یمعنا ،یظاهر یهمچون معنا یمیبا طرح مفاه یپانوفسک رایز شود،یم هنر محسوب تاریخ

مختلف،  یهااز دانش رشته یمندبا بهره ی. ودهدیها ارائه مآن یسطح هایهیفراتر از لا ،آثار لیتحلوهیتجز یبرا نینو

 یهایژگیبه و ،یفرهنگ-یخیبافت تار بر توجه بهکه علاوه کندیم یزیرهیهنر پا خیمطالعات تار یبرا یعدچندبُ ییالگو

اشته و و نقد هنر د خیدر حوزۀ تار نیدر گسترش مطالعات نو ینیادینقش بن یپانوفسک کردی. روپردازدیم زیاثر ن یذات

 است.بخش محققان بعد از خود بودهالهام

از که  یشناسلیو شما ینگارلیشمادربارۀ  (1301) «یپانوفسک نیارو دگاهیاز د ریخوانش تصو»نصری در مقالۀ 

و  لیمفهوم شما یمقاله پس از بررس نیاپردازد. وگو میبه بحث و گفت ،روندیشمار مبه یریمهم مطالعات تصو یهاشاخه

 پردازدیمولوژی آیکون فتوصیدر خصوص سه مرتبۀ  یپانوفسک دگاهید حیبه تشر نگارانه،لیشما العاتمختصر مط خچۀیتار

 د.کنیم نییطور جداگانه تبمراتب را به نیاز ا کیو سپس هر

توسط نگارندگان انجام  پایبا استاد کاظم چلخورشیدی  1492 بهشتیدر ارد یاختصاص یامصاحبهو در بخش چهارم 

 ینیبو جهان شهی، اندهنرمند یهنر نامۀیزندگ ر،یکو یخلق اثر نقاش ندیدر خصوص فرا یآن، اطلاعات ارزشمند یشد که ط

 .حاضر شد هشپژواز موضوع  یترقیدست آمد که منجر به شناخت عمبه ی در خصوص حوزۀ هنر متعهد و دفاع مقدسو

 همچنین در صورت نیاز پژوهشگران به فایل صوتی این مصاحبه امکان ارائۀ کامل آن وجود دارد.

 یاثر نقاش یو بررس لیجامع و کامل در خصوص تحل یپژوهش نیاز ا شیتا پ دهد،یم گونه که مرور منابع نشانهمان

ژوهش پو از این منظر  است صورت نگرفتهس در این اثر با شیوۀ آیکونولوژی و بازتاب مفهوم هنر متعهد و دفاع مقد ریکو
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 یاز زبان خود هنرمند در خصوص زندگ یپژوهش، اخذ اطلاعات ارزشمند نیبرجستۀ ا یهایژگیاز و است. ینوآور یدارا

 .دنشویمنتشر م پژوهش نیدر ا بارنینخست یاست که برا ریکو اثر نقاشیخلق  ندیفرا بارۀدر ژهیوو آثارش، به

 تایپ مامِ زمین یا مادرآرکی -2

های مشترک ملل جهان هستند که بر اثر تکرار و ای از تصاویر، مفاهیم، نمادها و نشانهها مجموعهتایپالگوها یا آرکیکهن

ال و امیهایی نمادینی از آرزوها، ها جلوهتایپاند. همچنین آرکیها در ذهن آدمی به آثار هنری راه یافتهبازیابی مجدد آن

 (.414: 1499کنند )سقایان و صحاف، های هنری ظهور میهای فردی و جمعی هستند که در بستر آفرینشخواسته

نظریات یونگ »است.  مطرح شده 11ونگگوستاو یاست که توسط کارل  هاییتایپآرکیاز  یکی نیمام زم پیتایآرک

شمول و حتی وجوهی فراطبیعی از شخصیت و منش زن یا مادر های حقیقی، جهانالگو دربردارندۀ جنبهپیرامون این کهن

کند، های متعددی را برای آن توصیف میالگو با ضمیر ناخودآگاهِ جمعی و فردی، شمایلاست. وی با ذکر ارتباط این کهن

گ ل سرخ. یوناند، مانند آتش، درخت، دریا و گخیزی یا الوهیت و تقدسازجمله به عناصر طبیعی که نماد باروری، حاصل

از  یالگو به نمادکهن نیا(. 414-412)همان: « دهدالگو قرار میهرآنچه دارای صفات مادینگی است در زمرۀ این کهن

 ان،یعنوان خدامختلف به یهادر فرهنگ تایپ مادرآرکی. پردازدیم فرزندآوریحفاظت و  ه،یتغذ ت،یحما ،بودنمادر

مادر  کیدر نقش وطن، به مانند  تایپ مام زمینآرکی است. شناخته شده نیخود زم ایها، زنان قدرتمند ها، ملکهاسطوره

 ،تیمسئول ،یمانند عشق، همبستگ ییهانماد به ارزش نی. اکندیو محافظت م تیحما ه،یها را تغذمردم است و آن یبرا

 خود مادری سرزمینتعلق و افتخار خود را به  ت،یهو توانندینماد م نی. مردم با اکندیاشاره م وطناحترام و حفاظت از 

ابله با مق یها را برامردم باشد و آنتودۀ  یبرا دیمنبع الهام و ام تواندیم نیدر نقش وطن، همچن تایپ مادرآرکیکنند.  انیب

 و بسیج کند. قیدشمنان تشو

در باورهای اساطیری در ارتباط میان زن،  شود. این نوع نگاه که ریشهدر سرزمین ایران، نام کشور بر دختران گذاشته می

یابد. شاید بهترین نمونۀ آن را بتوان در نقاشی استاد های دفاع مقدس نیز نمود بصری میزنانگی و زمین دارد، در نقاشی

 رتصودهد )نقاشی کویر(، در این اثر نقاشی زن بهکاظم چلیپا سراغ گرفت که در آن، مادری را با چادر مشکی نشان می

یا مادر  نیمام زم تایپنمادی از آرکیزن  ر،یکو یدر نقاش(. 36: 1492ماهی، نمادین نشانی از سرزمین ایران است )رمضان

های شقایق و نرگس در زن با سبدی از گل. گذاردب شیبه نمااز منظر زن وطن را  نینماد یمعنا سعی داردو هنرمند  است

وجه به با ت پا،یکاظم چل ریکو یگفت که نقش زن در نقاش توانیم ب،یترت نیا بهاست.  وطنو  سرزمیناز  ی، نماددست

دهندۀ حضور فعال و مؤثر زنان در دوران تنها نشاننه اثر نقاشی نی. اکندخود را معنا می حدود و ثغورمام زمین  پیتایآرک

نبع م نینقش همچن نیلت خود است. او م ، کشورنیتعلق و افتخار زنان به زم ت،یدهندۀ هودفاع مقدس است، بلکه نشان

 .کندیم قیتشو یو مل یانقلاباسلامی،  یهاارزش یحفظ و ارتقا یها را برامردم است و آن یالهام برا

 هنر مقاومت، هنر متعهد -1

ن ای و هنرفرهنگ تاریخ در  یمذهبو  یمعنو یهاهنر و آموزه انیم یناگسستن یوندیهمواره پ ،پس از ورود اسلام به ایران

 انیزبان ب زیهنر عمل کرده و هنر ن هایبنیان دهندۀشکل یاز عوامل اساس یکیعنوان به نیاست. د وجود داشته مرز و بوم

متفاوت و  یظهور و بروزها ران،یهنر ا خیدر طول تار ینگرش معنو نیاست. ا آمدهشمار به ینید میها و مفاهحکمت

ارتباط  ،ی انقلابروزیاسلام استوار است، پس از پ ینیبجهان بر یانقلاب اسلام یهاشهیاست. از آنجا که ر داشته یمتنوع

 شکوفا شد.ی، ذیل هنر متعهد گریاز هر زمان د شیب یاسلام شۀیهنر و اند انیم

 یمحتوا و معان انیغرب با هدف ب سمیهنر مدرن یبا کنارنهادن دستاوردها یهنر متعهد و انقلاب یپس از انقلاب اسلام

های این جنبش انقلابی ازجمله ویژگی»دربارۀ انقلاب اسلامی ایران اعتقاد دارد:  12. میشل فوکوشکل گرفت یانقلاب اسلام
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است، ظهور یک ارادۀ جمعی مطلق است. ما در تهران و در سراسر ایران این ارادۀ جمعی یک ملت  تیرؤقابل وضوحبهکه 

تأثیر باورهای اسلامی قرار ایران، تحت ژانری در هنر پس از انقلابتوان گفت (. می08: 1308تبریزی، )قمری« را دیدیم

مردم  ۀود بر تودتأثیرگذاری خ ۀبرای بسط دایر بی تلاشایدئولوژی انقلاب بود. نخستین ویژگی هنر انقلا گرفت که بنیان آن

ردم را م هنر انقلابی پدید آورد که شعارهای انقلابی و مطالبات این امر، زبانی متعهد، محبوب و بیانگر را برای ۀدرنتیجبود. 

 (.116-118: 1302)طلایی و دانشگر،  گرفتشد و از تأثیرات انقلاب بهره میشامل می

طور هنر به ایهنر را بر شۀیو اند پنداشتیهنر را تنها در دامان هنر م یستیمدرن دیکه عقا یس از روزگارسان پنیبد

فضای  نیت. اگرف شکل یاخلاق یدر فضا ییبایتازه به هنر و ارتباط آن با ز ینگاه ،یدر دوران پساانقلاب داد،یتمرکز م گانهی

دوران انقلاب است،  رگذاریکه خود از هنرمندان تأث انیریقد دیعبدالحم. دادیقرار م یاجتماع عیوقا متعهد بههنر را  ی،اخلاق

؛ (264: 1309 ان،یری)قد« آن زاده شده باشد یبه انقلاب وابسته و از مبان دیباهنر متعهد »هنر متعهد و انقلاب اعتقاد دارد:  بارۀدر

 ( برینیو د یاز لحاظ اجتماع ژهیومحتوا )بهو شد  تیدر هنر تقو ییگراجامعه، متعهد و انقلابیدر هنر  گر،یدعبارتبه

 .کردغلبه  یشناسییبایز

تعهد در هنر است. هنر متعهد ، موضوع و هنر و مهم در عرصۀ فرهنگ یجد لئاز مسا یکشده، یبر بنیان مطالب گفته

 شودمی مانیا عیرف یهابه قله دنیها در رسناانس یصعود ریجوامع و س تی، اصلاح و تربی وجدانداریبباعث 

وارد هنرستان  نکهیاز ا بعد»گوید: های خود در حوزۀ هنر متعهد می(. چلیپا دربارۀ فعالیت29: 1380ی، سجّاسیمیرح)

من  سسانیدورۀ ل ،در دانشگاه تهران بودم سانسیداشتند. دورۀ ل یها جنبۀ اعتراضاز آن یرا خلق کردم که برخ یآثار ،شدم

وستان در حوزۀ هنری با دآثار تولید انقلاب، جنگ و  ریدرگ شتریشوم. در آن دوره ب لیالتحصتا فارغ دیال طول کشس ازدهی

 (.1492 ،)مصاحبه «سر موقع درس را تمام کنم نکهیبه ا دمیو اصلاً نرس و دانشجویان بودیم

در عرض هنر  ی ایرانتجسم یدر هنرها ینوظهور انیجر ران،یا هیعل یلیو آغاز جنگ تحم یپس از وقوع انقلاب اسلام

 یهاجنبش نیترتیاز پراهم یکیدهه، به  کیمدت به شد ویاد می هنر دفاع مقدس متعهد شکل گرفت که از آن با عنوان

گوید: دیباج پژوهشگر حوزۀ هنر انقلاب و جنگ دربارۀ هنر دفاع مقدس میمرتضی گودرزیشد.  لیمعاصر تبد یهنر

هایی از بنیان . این آثار نشانهاندشده هدیآفراز فضای جنگ  متأثرجنگ یا دفاع مقدس آثاری است که منظور از نقاشی »

 جادیبا ا یمکتب هنر نیا(. 160: 1389دیباج، )گودرزی« اعتقادی هنرمند به اصل دفاع مقدس، مبارزه و شرافت دارند

راق را و ع رانیا یاز تقابل نظام یناش یفکر یهابود و دغدغه قدسحاکم بر دوران دفاع م یمتأثر از فضا ن،ینو یگفتمان

 در برابر تهاجم یانقلاب اسلام یدئولوژیها و انابه بازتاب آرم ،یحماس یدوره با خلق آثار نیا هنرمندان .کردیمنعکس م

 .(121: 1308و همکاران،  پورینیمب) پرداختندمیدشمن 

 انیبودند، در جر زده یانقلاب یکردیبا رو یاثر هنر خلق کاربهانقلاب دست از پسکه  رانیاز نقاشان معاصر ا یبرخ

و  داشتند یمذهب هایکردیبودند که رو ییدانشجو جوانان نقاشان، نیرفتند. اغلب ا شیمقدس همراه و همگام مردم پ دفاع

ل مشغو رامونیپۀ با الهام از جامع و،یگوراتیف ینقاش آموختن و یاندوزبه تجربه 13الخاصبالیهمچون هان یدیاسات نظر ریز

با  عهدحوزۀ هنر متاز هنرمندان  یکیعنوان به پایدرواقع، چلبودند. کاظم چلیپا یکی از این دانشجویان انقلابی و جوان بود. 

 یررسبتوجه و ها قابلجنگ در آنانقلاب و  میکه بازتاب مستق دیآفر ییهاپرده ،دوران انقلاب اسلامی و دفاع مقدسوقوع 

 .(29: ۷۵۳۱ ،همکارانو  ی)خان است

 مبانی نظری پژوهش )آیکونولوژی( -4

هنر در  یو معنا یکونولوژیآ نۀیدر زم شیکارها دلیلبه شتریبود که ب یآلمان یمورخ هنر و منتقد فرهنگ ،یپانوفسک نیارو

از  ژهیوبه ؛هنر کرد خیتارتفسیر به حوزۀ  یادیبود و کمک ز 14نستونیشهرت داشت. او استاد دانشگاه پر یبافت فرهنگ
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بر  یماندگار ریتأث یپانوفسک هاینظریه. یفرهنگ یهاهنر و ارزش نیرابطۀ ب وهنر رنسانس  بارۀمطالعات خود در قیطر

 .(Mitchell, 2015: 22ت )اس مورد توجههمچنان  زیداشته و امروزه ن یهنر آثار مطالعۀ

 کردیرد. روک جادیها اآن یو فرهنگ یاجتماع ،یخیبافت تار یبررس قیاز طر یآثار هنر ریتفس یرا برا یروشی پانوفسک

ها از باورها، ارزش یعنوان بازتاببه دیبلکه با ،یبصر ییبازنما کیعنوان تنها بهداشت که هنر نه دیتأک دهیا نیبر ا یپانوفسک

 ،یکونولوژیعنوان آاغلب به دهیا نی. ا(Sherer, 2020: 11) است، درک شود که در آن خلق شده یاجامعه یو هنجارها

 توانیآن، م یصور اتیفیصرفاً ک یبررس یجامعتقد بود که به یشود. پانوفسکیدر هنر شناخته م نیمطالعۀ نمادها و مضام

 آورد. دستبهو اثر هنری از هنر  یترقیدرک عم خلق اثر، یخیتار تدر ارتباط با باف اثر هنری ینمادنگار لیبا تحل

 دیآیشمار مبه یفرهنگ و مطالعات فرهنگ خیهنر، تار خیتار یمطالعات یهادر حوزه یارشتهانیم یاهینظر یکونولوژیآ

 ی. هدف اصل(Verstegen, 2014: 34) پردازدیم یکاررفته در آثار هنربه نیها، نمادها و مضامنشانه یقیتطب یکه به بررس

ت. هاسپنهان در آن یمعان یحاکم بر خلق آثار و آشکارساز یخیو تار یاجتماع ،یفرهنگ یهانهیشناخت زم ،یکونولوژیآ

. (1جدول ) ورزدیآثار مبادرت م ییو محتوا یظاهر فیتوص که صرفاً به رودیم شیپ 15یکونوگرافیفراتر از آ یکونولوژیآ

پنهان در آثار است. مطالعات  یفرهنگ یها و باورهاارزش ها،شهیدنبال کشف اندبه تر،قیعم یکردیبا رو یکونولوژیآ

 .دکنیها مآن دآورندۀیپد یهاو فرهنگ یآثار هنر ترقیبه درک عم یانیشا کمک یکونولوژیآ

 های آیکونولوژی و آیکونوگرافیتفاوت -1جدول 

 (Iconography) یکونوگرافیآ (Iconology) یکونولوژیآ

 ازدپردیم نیو نماد یریصرف عناصر تصو ییشناسامطالعه و  به ستا یآثار هنر نینماد یمعنا لیو تحل ریتفس یبرا یروش

 آثار تمرکز دارد یعناصر بصر یبندو طبقه فیبر توص دارد دیپنهان در پس ظاهر و صورت، تأک یبر کشف معان

 است یظاهر یموضوع و محتوا ییدنبال شناسابه و فراتر از زمان و مکان است یانتزاع میمفاه افتنیدنبال به

 نگارندگان(خذ: أ)م

 خورده ندویپ یبا نام پانوفسک کردیرو نی. اشودیم مطالعات هنر محسوب یکلان برا کردیرو کی یکونولوژیآ کردیرو

 17نگارانهلیشما لیتحل -2، 16نگارانهلیشاشمایپ -1معتقد بود.  یاگانهمراتب سهبه ریخوانش تصاو نۀیدر زم یاست. پانوفسک

 یمطالعات کردیرو کی. درواقع، او دهدیقرار م لیرا در مقابل فرم، مورد تحل حتوام یپانوفسک .18شناسانهلیشما ریتفس -3 و

 (136: 1308 ی،تند ی وریوزاست ) پنهان، ارائه داده یهاآثار مملو از نمادها و دلالت یو روشمند برا

جاع بدون ار کند،یاثر توجه م یو ظاهر یبصر یهاجنبه( مفسر صرفاً بهنگارانهلیشاشمایپ فیمرحلۀ اول )توص در

نظر از کرد، صرف فیاثر را توص توانیتنها م یه با اثر هنرهخارج از اثر. در مرتبۀ نخست، هنگام مواج میو مفاه یمعانبه

 ،میکنیموجه ت یمحسوس آثار هنر یهاصورتمرحله به نی. در امینداشته باش ایم یداشته باش یبه آثار هنرنسبت یعلم نکهیا

 صیتشخ (.12: 1301 ،ی)نصر میبا امور محسوس سروکار دار نجایدر ا ،یعبارت. به و... یبندبیمثل خط، رنگ، سطح، ترک

 یو...(، بررس اهانیسنگ، گ وانات،ی)بشر، ح یعیطب یهاخاص، رنگ و خط، ابژه یهایبندبیناب، ترک یهافرم

 (.39: 1306 ،ی)پانوفسک استسطح  نیدر ا یهنر ی(هافی)موت هیمابن یایدن نگارانۀلیشماشایپ

 یهاتیشخص ایرا در ارتباط با داستان، نقوش، نماد، اسطوره  ی(، مفسر، اثر هنرنگارانهلیشما لیمرحلۀ دوم )تحل در

 :1300)آدامز،  دهدیم لیرا تشک نقاشی یربنایمتن ز ،سطح نی. در اکندیم یاند، بررسشده داده شیکه نما یاشدهشناخته

توجه  یصرفاً به محتوا در مقابل فرم اثر هنر ینگارلیاز معنا معتقد است که شما تبهمر نیصراحتاً در ا ی(. پانوفسک22-21

تبۀ مرتبه برخلاف مر نیهنرمندانه است. در ا یدر چارچوب معنا ریاز تصاو ییرمزگشا ۀدوم دربردارند ۀمرتب ن،یبنابرا ؛دارد
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سطح  نی(. در ا14: 1301 ،ی)نصر میدار سروکار ،یادب یمحتوا یعنیمعقول،  یبلکه با امر ،محسوس یمعنا کینه با  ی،قبل

 (.39: 1306 ،ی)پانوفسک میزنیم وندیپ می)عناصر( آنان را با مفاه باتیو ترک یهنر یهافیموت

هنرمند،  یهاهزیزمان خلق اثر، انگ یو فرهنگ یخیتار یهانهی(، مفسر با توجه به زمشناسانهلیشما ریدر مرحلۀ سوم )تفس

مرتبه با  نی(. در ا21-22: 1300)آدامز،  ابدییاثر دست م ترقیعوامل، به معنا و مفهوم عم ریمربوط و سا یمکتب هنر

 میکنیجدا م یمختلف را از اثر هنر یهاداده کردیرو نی. در امیپردازیم زیاثر ن ریتفسبلکه به  م،یستیصرف مواجه ن لیتحل

 ای است که در مرتبۀ دوم یمسئله در حال نی. امیکن ریآن را تفس میتا بتوان میدهیقرار م گریکدیها را در کنار داده نیو ا

 (.14-12: 1301 ،یبود )نصر یلیما کاملاً تحل کردیرو ینگارلیشما

 نگارانهلیشماشایپ فیتوص -سطح اول

شی تابلوی نقا یو ظاهر یبصر یهایژگی(، صرفاً به ونگارانهلیشماشایپ فیشده در سطح اول )توصمطالب گفته انیبر بن

 یبررس . درشودیپرداخته م ،مشاهده استقابل نقاشیدر  یصورت بصرمرحله، فقط به آنچه به نی. در اشودیتوجه مکویر 

. به دشویپرداخته م یو فرم یظاهر یهایژگیخارج از اثر، صرفاً به و یمعان ای میارجاع به مفاه ونمورد بحث بد اثر یفرم

  .ودشیتوجه م یریعناصر تصو دمانی، فضا و چحجم ،یبندبیهمچون نقوش، نمادها، رنگ، خطوط، بافت، ترک یعناصر

سال آثار  در همان پایخلق شد. کاظم چل یحوزۀ هنر یتجسم یدر تهران، مرکز هنرها 1363در سال  ریکونقاشی اثر 

در  169اثر  نیا یاند. ابعاد اصلشده بوم کار یروغن رورنگ کیها با استفاده از تکنآن یخلق کرد که همگ زیرا ن یگرید

 پایاظم چلک یموضوعات نقاش نیاز پرتکرارتر یکیاثر با  نیاست. در ا شده ینقاش یاست و در قاب عمود متریسانت 139

. میدر مرکز اثر مواجه هستی از محافظت، حمایت، ایثار و وطن عنوان نمادبهحضور زن تایپ مام زمین یعنی آرکی یعنی

 شیکل واحد و هماهنگ را به نما کیاند که کنار هم قرار گرفته یمتنوع هستند و طور اریها بسها و بافتها، رنگفرم

هم  رو هستیم که پیوسته باهو نمادگرایی روب 19، رئالیسم جادوییالعادهفوقدر اثر نقاشی کویر با یک مهارت فنی  .گذارندیم

تایپ مام زمین در مقام والای مادر . کاظم چلیپا این صحنه را که تجسم کاملی از آرکیرندیگیمدر معرض دید بیننده قرار 

ی خود بود و در آثارش رسازیتصوها، در اوج دوران نقاشی و سالگی نقاشی کرده است. او در آن سال 28است را در سن 

 .شدیمو ایدئولوژیک و استفادۀ ویژه از هنر مقاومت و انقلابی دیده  فضاسازی نمادین

 ۀمقنع و یچادر مشک ی. زن دارادهدیم نشان یو سنت ییروستا یفضا کی انیرا در ماندوهگین زن  کی اثر نقاشی کویر

 (.2 ریتصواست )شدههای شقایق خم به سمت سبد گل. چهرۀ زن کنندیرا معنا م یو انقلاب ینید یاست که نمادها دیسف

 ایثاراز شهادت و  ییها نمادهاگل نیا (،3 ریتصو) قرمز است قیشقا یهادر دست دارد که پر از گل یریسبد حص کیزن 

 یگل نماد نی. ا(4 ریتصو) است زیمتما نرگس دیگر گل 12وجود دارد که از  دیگل نرگس سف کیهستند. در مرکز سبد، 

 هستند ییروستا یفرهنگ و سبک زندگ انگریب یو گِل یخشت یهاخانه ،ینقاش نۀیزماست. در پس دیو ام ییبایاز عشق، ز

 نی. ا(6 ریتصو) اندبازشده قرار گرفته درِ کیکه در کنار نمایان هستند پنج درخت سرو  ،ی. در سمت چپ نقاش(2 ریتصو)

و استقامت هستند.  والامقامی ،یاز زندگ ییدرختان سرو نمادها و کندیرا از هم جدا م یو خارج یداخل یشده فضاازب درِ

در سمت راست و پایین اثر نقاشی امضای کاظم چلیپا قرار گرفته است که با خط نستعلیق اسم هنرمند و تاریخ خلق اثر 

 یبرا یطور مؤثربه یبندبیها، سطوح و ترکخطوط، رنگ ،ینقاش نیدر ا. (8 ریتصواست )نوشته شده  1363یعنی دی 

تکرار  ،یعیو طب یهندس یهاسرد و گرم، تعادل شکل یهامثال، تضاد رنگ یبرا ؛اندشده تضاد، تکرار و تنوع استفاده جادیا

عهد و هنر مت یایاز دنتایپ مام زمین در مقام مادر کامل از آرکی ریتصو کی ینقاش نیگل. ا یهاو تنوع فرم یسنت یالگوها

 .کندیو احساسات را منتقل م میمفاه ،یو مصنوع یعیطب یهاکه با استفاده از ابژه دفاع مقدس است
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 های شقایقگل -1 ریتصو صورت زن -2 ریتصو

  
 فضای روستایی -5 ریتصو نرگسهای گل -4 ریتصو

  
 امضای کاظم چلیپا -7 ریتصو درختان سرو و درِ بازشده -3 ریتصو

 نگارانهلیشما لیتحل -سطح دوم

اثر  یعرف ای هیثانو یمعنا یبه بررسرو جستار پیشِ(، نگارانهلیشما لیپژوهش، در سطح دوم )تحل ینظرچارچوب  انیبر بن

ست ابر بنیان متن زیرساخت  یریتصو یهانشانه ییدنبال شناسابه پژوهشسطح،  نی. در اپردازدیممتن براساس پیش یهنر

 ،یدبا ،یخیتار یهانهیمنظور، زم نیا ی. براکنندیاشاره م یفلسف ای ینید ،یاجتماع ،یفرهنگ یهاو ارزش میکه به مفاه

ی که در اتیها و حکاناها، الگوها، داستتا ابژه گیردمیمتن و اثر نقاشی مورد مداقه قرار موجود در پیش یو هنر یمذهب

 .وتحلیل قرار گیرندمورد تجزیهو  های زیرین این اثر هنری وجود دارند، کشفلایه

نفس باد صبا حافظ با نام ) 164نام اصلی این اثر برگرفته از غزل شمارۀ »گوید: کاظم چلیپا دربارۀ این اثر نقاشی می

 «دلیل فضای غالب در این تابلوی نقاشی به کویر تغییر نام یافت( است. این عنوان در طول سالیان بهفشان خواهد شدمشک

 (.1492)مصاحبه، 

 (111: 1329، )مأخذ: حافظ، فشان خواهد شدصبا مشک نفس بادحافظ،  164غزل شمارۀ 

 فشسسان خواهسسسد شسسسدنفسسسِ بسسسادِ صسسبا مشُسسسک

 بسسه سسسمن خواهسسد داد یقسسیارغسسوان جسسامِ عق

 از غسسمِ هجسسران بلبسسل دیتَطسساول کسسه کشسس نیسسا

 ریسسگسسر ز مسسسجد بسسه خرابسسات شسسدم خسسرده مگ

 یدل ار عشسسسرت امسسسروز بسسسه فسسسردا فکنسسس یا

 دیخورشسس نیمسساه شسسعبان منسسه از دسسست قسسدح کسسا

 صسسحبت دشیشسسمر مسستیاسسست غن زیسسگسسل عز

 مطربا مجلسس انسس اسست غسزل خسوان و سسرود

 وجسسود میاقلسس یحسسافظ از بهسسر تسسو آمسسد سسسو
 

 دگربسسساره جسسسوان خواهسسسد شسسسد ریسسسعسسسالَمِ پ 

 نگسسران خواهسسد شسسد قیچشسسم نسسرگس بسسه شسسقا

 زنسسسان خواهسسسد شسسسدتسسسا سسسسراپرده گسسسل نعسسسره

 شسسد مجلسسس وعسسظ دراز اسسست و زمسسان خواهسسد

 نقسسسد بقسسسا را کسسسه ضسسسمان خواهسسسد شسسسد هیسسسما

 رمضسسان خواهسسد شسسد دیسساز نظسسر تسسا شسسب ع

 راه و از آن خواهسسد شسسد نیسسکسسه بسسه بسساغ آمسسد از ا

 خواهسد شسد رفست و چنسان نیچنس که ییچند گو

 ه بسسه وداعسسش کسسه روان خواهسسد شسسدنسِس یقسسدم
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دربارۀ « شرح شوق»با عنوان  اشعار حافظ لیشرح و تحلجلدی  2پژوه برجستۀ کشور در مجموعۀ سعید حمیدیان، حافظ

ه گوید. بدچشم نرگس از تشبیهات جهانی است. عرب هم )عین النّرجس( می»کند: حافظ چنین مرقوم می 164غزل شمارۀ 

دست دلانه و لطیف میان عناصر طبیعت را شاهد هستیم. از سویی ارغوان جام مالامال از شرابِ چون عقیق بهبستان همو 

نگرد )و با ایهام: نگران این نماد شهادت رنگ میدهد و از سوی دیگر نرگس زرد عاشقانه به شقایق خونسمن سپیدفام می

طور که از این ابیات (. همان2101: 1301)حمیدیان، « توان یافتزمینه میانگیزی در این نیز هست( کمتر بیتی بدین دل

حافظ(، از متن به  164های موجود در زیرساخت متنی )غزل است با استفاده از استعارهمشخص است، کاظم چلیپا خواسته 

 فرم بصری رسیده و آن را در قاب نقاشی به تصویر بکشد.

است  یگل نیگل بعد از زمستان اول نیاست. ا قیگل شقا ،دارد یادیکاربرد ز هنر ایرانو  اتیکه در ادب ییهااز گل یکی

تایپ مام زمین ؛ درست مانند یکی از معانی آرکیو شکوه پس از مشکلات است دینماد امو دهد یو شکوفه م دیرویکه م

 سوبمح رانیاشناسی اسطورهتاریخ هنر و مهم در  یاز نمادها یکی شقایقگل »یعنی زایش و باروری زمین پس از زمستان. 

کمال،  ،ییبایاز عشق، ز یاگل سرخ نشانه. است خورده وندیپ انیرانیا یاو اسطوره ینییآ ،یمذهب یگل با باورها نی. اشودمی

 یادارنماد عشق و وفیا شقایق گل سرخ  ،ی(. در شاهنامۀ فردوس42: 1308و همکاران،  انیمی)کر «است ریتطه و عرفان، نور

 هنیکه جان خود را در راه م شودیدانسته م یو سربازان دانیاز خون شه یاعنوان نشانهگل سرخ به نیچنم. هشودیشمرده م

ی و انتها شوندیمی خون در نظر گرفته هاقطرههای گل شقایق مانند . در هنر حماسی و انقلابی ایران برگانداز دست داده

با استفاده توانسته است  پای(. کاظم چل124: 1302)صفارزاده،  است، گویی ماتمی در دل داردی آن سیاه و داغدار هاگلبرگ

دار را به منصۀ ظهور خوبی نماد ایثار، صبر و مادری داغبه قیشقا یهاو محافظ گلتایپ مادر آرکیعنوان از نماد زن به

 بگذارد.

رنگ قرمز آن، نماد خون  لیدلگل به نیاست. ا رانیادر  متعهد و دفاع مقدس هنرمهم در  یاز نمادها یکی قیگل شقا

 است شده ادی زیبا عنوان گل لاله داغدار ن قیاز گل شقا ن،یزمرانیا یعرفان اتیدر ادب .شودیم محسوب یثارگریشهدا و ا

 رادآویتا  رودیکار ممرتبط با آنان به مشهدا و در مراس ریتصاو یقرمز رنگ معمولاً رو یهاقی(. شقا88: 1309 ،ی)مظاهر

و  یاز فداکار ییعنوان الگوبه قیشقا ران،یدر شعر معاصر ا نی(. همچن120: 1302، یآنان باشد )فاضل شهادتو  یفداکار

در راه دوست است. گل شقایق همچنین کنایه  شدهکشته. همچنین این گل معروف به نماد شهید استشجاعت ستوده شده

 (.224: 1382 ،یکند )کدکنمیشدۀ یار و محبوب دارد که عاشق مهجور را داغدار از چهرۀ گلگون

دلیل نیست. حافظ در این غزل از سراپردۀ گل یاد استفادۀ کاظم چلیپا از نماد گل و سبد حصیری در این اثر نقاشی بی

ر سفر ای که درداق و فُسطا است. خانهسرا، خیمه و بارگاه پادشاهان است و به عربی: سُپرده»کند که به گفتۀ حمیدیان می

کنند. یکی از موارد استفاده از آن برای نشستن پادشاه است در هنگام بار عام و رسیدگی به امور برای پادشاهان آماده می

مله های آنان. گل هم )که در اینجا در درون بارگاه و سراپرده نشسته( در اشعار فراوان و از جمردم و شکایات و دادخواهی

های سراپرده های آن به تیرکاست. در اینجا گلبن )بوتۀ گل( به سراپرده تشبیه شده، زیرا شاخهآنِ حافظ به سلطان مانند شده 

سوی این بارگاه و سراپرده پر صورت وارونه( همانند است. بلبل نیز چون یک ستمدیدۀ دادخواه از دست خزان به)منتها به

خواند، بلکه نعره جای نغمه( دارای لطف بسیار و بس گویاست، چون آدم ستمدیده نغمه نمیبه کشد. نعرۀ او )مثلاًمی

های شقایق و جای بارگاه و نشاندن گل(. استفادۀ نمادین کاظم چلیپا از عنصر سبد به2102: 1301)حمیدیان، « زندمی

است، دههای شقایق پناه آورسر دادخواهی به گل تایپ مادر که ازنرگس در این تخت پادشاهی و تشبیه نمادین بلبل به آرکی

است. چلیپا توانسته متن را از بند کلمات خارج کرده و در قاب تصویر وجود آورده تصویری دراماتیک را در این اثر هنری به

 در برابر چشمان مخاطب به زیبایی نمایش دهد.
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، نماد همۀ دیدهداغیا مادر است. این زن با آن چهرۀ تایپ مام زمین عطف اثر نقاشی کویر، حضور آرکی نقطۀ شکیب

ماهی در باب نقش زن در اثر نقاشی کویر به نقل . سمیه رمضاناندداده دست ازمادرانی است که در جنگ عزیزان خود را 

سال در انیم یزن است. به تصویر درآمده یبا چادر مشک یمادر پایاستاد کاظم چل یدر نقاش»دیباج نوشته است: از گودرزی

را در آغوش  قیسرخ شقا یهااز گل یسبد ،قح یرضا میحال تسلنیمغموم و درع یابسته، چهره یمرکز اثر با چشمان

سبز  یباغ به سر او راهباز در پشت یاما در ،است که بر او رفته یو دستان رنجورش نماد از ستم دهیصورت تک .است گرفته

ماهی، )رمضان «است رانیا نیاز سرزم ینشان نیصورت نماداثر زن به نیاند. در ادهیدارد که درختان سرو در آن قد کش

 (.291: 1302دیباج، از گودرزینقلبه 36: 1492

روح  بروز ای یشینما تیچه در قالب شخص ،استفاده شده است حضور زنان یمادر به دفعات در آثار ادب یالگواز کهن

 لیدل نیبه ا .است ریناپذییجدا یو استفاده از نماد و عناصر آن در کنار قهرمان مذکر داستان امر یاثر هنر تیزنانه، در کل

ه در ک مصائب انسان امروز فیتلط یبرا یوجود زن ناممکن است و از طرف بدون یهر امر قدس رشیپذ ونگیکه به اعتقاد 

 یناخودآگاه متجل ریمادر در ضم یالگورو کهننیازهم ؛است یضرور ،نامتعادل بدل شده یمردانه به موجود میمحاصرۀ مفاه

 (.410: 1499)سقایان و صحاف،  کندیم دایزن نمود پ-مادر یالگودر قالب کهن یو در آثار هنر شودیم

کاررفته در اثر نقاشی کویر، پنج درخت سرو در قسمت بالا سمت چپ در امتداد شرح و بسط نقوش و نمادهای به

 نیترشدهو شناخته نیتراز مهم یکیعنوان بههمواره نماد درخت سرو تابلوی نقاشی در برابر چشم مخاطب قرار دارد. 

ترکیبی با سایر نقوش صورت نقوش گیاهی عمدتاً به». استمورد توجه بوده یرانیدر فرهنگ ا ینییو آ یااسطوره ینمادها

های بیزانس، هخامنشیان و ساسانیان در تاریخ اند. استفاده از نقوش گیاهی از سنتکار رفتهدر همۀ تولیدات جهان اسلام به

سبز، همواره شکوفا و درخت بدون مرگ یاد هنر ایران است. از درخت سرو با عنوان درخت زندگی، درخت همیشه

 یدر باورها یاژهیو گاهیمقدس بوده و جا رانیدور در ا اریبس یهانادرخت از زم نیا(. 04: 1309)رضایی،  «استشده

رو است که درخت سرو مظهری است از جنبۀ مثبت و مفرح روح و زندگی مذهبی بوده و ازاین»داشته است.  انیرانیا

 (.184: 1322)غروی،  «اندشده های مقدس ایران با درخت سرو احاطهمکان

باره گیرد. کاظم چلیپا درایناین اثر نقاشی معانی عمیق دیگری را دربرمی ونیسیکمپوزاما چیدمان درختان سرو در 

حضرت  یبرا یپنج تن عنوان(. 1492)مصاحبه،  «هستند السّلامهمیعلآن پنج درخت سرو نمادی از پنج تن آل عبا »گوید: می

آل کسا،  ایکه به آل عبا، اصحاب کساء است  )ع(نیحس و امام )ع(حسن ، امام)س(حضرت فاطمه ،)ع(ی، حضرت عل)ص(محمد

چلیپا بسیار زیرکانه با استفاده از معانی عرضی درخت سرو،  .(28: 1362)رازی،  مشهورند زین بهیطخمسۀ آل عبا و خمسۀ 

( از غزل شمارۀ ا که ضمان خواهد شدنقد بقا ر یۀمای، دل ار عشرت امروز به فردا فکن یاپنج تن آل عبا و معنای بیت )

که  یاز آن رو هامیا. امتیق یمعنا دارد به هامیفردا ا»است. حافظ، زندگی پس از مرگ و قیامت را به تصویر کشیده  164

 یسان نظرنیبد .روز کیرف خورد تا صِیکل عمر مبه شتریب« نقد بقا»توان اراده کرد، اگرچه یلفظ را هم م یقیحق یمعنا

 (.2103: 1301)حمیدیان،  کندیرا حوالت به آن جهان م هایابیها و کامزاهدانه که همۀ لذت یهاهم دارد به آموزه

 شناسانهلیشما ریتفس -سطح سوم

و  ریه تفسشده، بریتصو یهاتیصِرف موضوع و شخص یی(، پژوهش فراتر از شناساشناسانهلیشما ریدر سطح سوم )تفس

 یهاازهس با استفاده از یاثر هنر کی ییمحتوا ای یواقع یمعنا در این بخش. پردازدیم اثر هنریو پنهان  ترقیعم یمعنا لیتأو

شود گیرد. در این بخش مشخص میمورد واکاوی و تدقیق قرار می خالق اثر یفلسفه و باورها ،ایدئولوژی شه،یاند نیادیبن

 نۀیزم درکدانش و  ازمندیسطح ن نیا. است شده تهساخ یچه هدف و با یطیچه شرا ،یچه مکان ،یدر چه زمان یاثر هنرکه 

 .است یاثر هنرزمان و مکان خلق  یو فرهنگ یخیتار
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برداری از منظر هنرمندان متعهد و دفاع مقدس، بخشی از هنر، انعکاس زندگی است، اما نباید آن را چنین تلقی کرد که گویا نسخه

شود، زیرا از این زاویۀ نگاه، تنزل هنر به می ۀ نوعی رئالیسم جادویی محسوببینش، شالودساده و عینی دنیای بیرون است. این 

دینی -های اجتماعیها به این معنا است که مضامین و مفاهیم ایدئولوژیک از آن سلب شود و در این راستا ارزشتکرار سادۀ پدیده

عنوان جوهرۀ اصلی خلاقیت هنری به آثار هنر متعهد و انقلاب تواند بههنر نیز زایل شود. در این میان تنها وجود خیال است که می

 (.22: 1309جان ببخشد )گودرزی، 

شود. خیال بسان برزخی میان حس و روح، حائل است و خیال می در عرصۀ هنر و ادب، خیال بنیاد آثار هنری محسوب

ز علاوه بر دانش اخلاق که به قوای روحی عقل (. پیروان کانت نی12-11: 1308جنس قریب هنر و ادب است )بلخاری، 

تنها تخیل آفرینندۀ تصویرهاست و هر واقعیتی پس از عبور دادند، زیرا نهکردند، هنر را به تخیل نسبت میو اراده منسوب می

و بخش  وردآتخیل نیرویی است که هنر را پدید می یابد، بلکه اصولاًاز ساحت خیال هنرمند مفهوم و بیانی دیگرگونه می

حوزۀ هنر که از نقاشان  پایکاظم چل (.22-28: 1309)گودرزی، وجو کرد های ژرف هنر را باید در تخیل جستاعظم ریشه

ود، ب ایخانهنقاشان سبک قهوه نیاز مشهورتر یکیکه  زادهلیاز پدرش حسن اسماع شود،یو دفاع مقدس شناخته م متعهد

های که قوۀ ذوق و تخیل یکی از شالوده یو مذهب یهنر مردم نیبر اهیرا آموخت. او با تک ینگار یالیخ یو اصول نقاش یمبان

را  ریکو یازجمله اثر نقاش گراو معنا نینماد نیضامبا م یخود، آثار یو انقلاب یهنر یهاتیدر طول فعالاصلی آن است، 

 خلق کرد.

 دوران، میشدیجمع م ها دورهمبچه ی بازمان در حوزۀ هنر آن: »دیگویمکاظم چلیپا دربارۀ دوران خلق اثر نقاشی کویر 

 بارۀ. درمیکار کن زیچهمه یرو دیبا حوزۀ هنریدر  میکردیاحساس م ،حساسی از انقلاب و جنگ را مشاهده کرده بودیم

ها به آن ما دیبا و... از موضوعاتی بودند که فقر ،یعدالتیبجنگ، انقلاب،  کردیم.می کار دیبا ،شدیآن حس م قخلکه  یزیهر چ

 که ییهاشب چه» (.1492)مصاحبه، « های نقاشی بیاوریمرا بر بومو شهادت  ثاریمثل ا ی،ر اسلامئشعا خواستیممی. پرداختیممی

)خانی  «23شریفی و حمید 22وزیریان علی با ،21گودرزی مصطفی با ،20خسروجردی حسین با کردیم،می کار هنری حوزۀ در

 .(21 :۷۵۳۱، همکارانو 

سازمان  نی. اپردازدیهنر و فرهنگ در کشور م جیو ترو تیاست که به حما یسازمان فرهنگ کی رانیدر ا یحوزۀ هنر

از  یکی، 24سازمان به طاهره صفارزاده نیا سیشد. ابتکار تأس سیتأس ی،اسلام یبا نام کانون نهضت فرهنگ ۷۵۳۱در سال 

 هشیسازمان به حوزۀ اند نینام ا ل،یاما چند ماه پس از تشک ؛ران تعلق داردیفعال در حوزه فرهنگ و هنر در ا یهاتیشخص

 یاسلام غاتیبه سازمان تبل یو هنر اسلام شهی، حوزۀ اندخورشیدی ۷۵۱۴دهۀ  لی. سپس در اواافتی رییتغ یو هنر اسلام

از سازمان  یعنوان بخشبه ینرداد. از آن زمان تاکنون، حوزۀ ه خود ادامه هایتیفعال به یعنوان حوزۀ هنر بامتصل شد و 

 کرده است. فایا یینقش بسزا رانیهنر و فرهنگ در جامعۀ ا جیدر ترو یاسلام غاتیتبل

 نقاشی شده است.، دارد 25کادمیوم که رنگ زرد یتابلو بر بوم نیا: »دیگویمکاظم چلیپا دربارۀ طرح اولیۀ نقاشی کویر 

 شده کار 26ترنسپرنتنیز ها قسمتی از لی. خاست شده آسمان و... استفاده ،قیشقا هایگل لو رنگتلأ یرنگ زرد برا نیا

 آن انتهای رد و است گرفته قرار زن چهرۀ بیضی اینرأس  در مثلثی است. هم و شکلیضیبهم  این اثر، بندیترکیب است.

 یک بد گل،درون س. کنندمی بیرون از کادر هدایت به را رفته، نگاه بیننده بیرون تابلوی نقاشی از مشکی که چادر خطوط .هادست

 (.1492)مصاحبه، « هستند سفید نرگس هایگل کانونی نقطۀ این و دارد وجود کانونی نقطۀ

نگ حالت چهره و استفاده از ر های نمادین، نور و سایه،در این اثر نقاشی، کاظم چلیپا خواسته است تا با استفاده از فرم

قرمز، فضایی حماسی و عاطفی را در برابر مخاطب قرار دهد. حضور گل نرگس سفید در مرکز کادر و دوازده گل نرگس 

ترین موضوع خلق اثر و ائمۀ اطهار هستند. در انتها کلیدی )ع(زماندیگر در اطراف آن چهره و نماد پاکی هستند و یادآور امام

ها طرح یسر کی ؛شودتابلوی نقاشی کویر از خواهر بزرگم خواستم که مدل : »کندبازگو می پایکاظم چلنقاشی کویر که 
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 یلیخ یهانیدورببا  یعکاس ؛کردم یاتودها از خواهرم عکاس ۀیته یبرا گم شدند. یها در حوزۀ هنرطرح نیآماده شد، اما ا

 (.همان) «خواستم که مدل شود شانیهم از ا ثاریا یتابلو یکه در آن زمان وجود داشت انجام شد. بعدها برا یمبتد

 یریگجهینت -5

ی اروین پانوفسکی به بررسی و واکاوی ساختار و معانی کونولوژیآاین پژوهش در روندی مطالعاتی بر آن بود تا با رویکرد 

تایپ مام زمین یا مادر از منظر هنر متعهد و دفاع مقدس بپردازد. این جستار نقاشی کویر کاظم چلیپا بر پایۀ آرکیپنهان پردۀ 

گیری از با استفاده از این رویکرد توانست از سطح فرم به سطح معنا رسیده و با شناسایی تمام واحدهای بصری با بهره

کاررفته در این تابلوی نقاشی بپردازد. عناصری که ل نقوش و نمادهای بهوتحلیحافظ( به تجزیه 164زیرساخت متنی )غزل 

است. پس از ها شده حتی ممکن است از دید هنرمند نیز پنهان بوده و قوۀ تخیل و ضمیر ناخودآگاه وی باعث خلق آن

ر مشهود در اثر نقاشی کویمتن گرفته استفادۀ هنرمند از مضامین عرفانی غزل حافظ و وفادری او به پیشهای صورتبررسی

 است.

هنر متعهد و هنر  ؛شگرف شد یدستخوش تحول ز،یمتما انیبا ظهور دو جر رانیهنر در ا پس از دوران انقلاب اسلامی،

جامعۀ  یعدو چندبُ دهیچیپ عتیطب انگریها بجنبش نیاشود. که از این دو جریان با عنوان هنر مقاومت یاد می دفاع مقدس

هام از هنر متعهد با ال .کنندیرا در آثار خود بازگو م ی و هنریفرهنگ ی، تاریخی،اجتماع ،یاسیس یهاناداست هستند که رانیا

که ا مانند کاظم چلیپ ی. هنرمندانافتیظهور  بود،کرده  ریرا درگایران  دوران انقلاب که یو اجتماع یاسیپرآشوب س طیشرا

از تحولات  تیو حما یاسیمشارکت در گفتمان س یبرا یالهیعنوان وسخود را به تی، خلاقبودندجنبش همراه  نیبا ا

ساد و مانند فقر، ف یمسائلی، نقاش انندمتنوع م یهنر یهارسانه قیاز طر ن نسل اول انقلاباهنرمند. گرفتندکار به یاجتماع

 مفهوم دنبال بازتاببخش بهالهام یهنر دفاع مقدس با خلق آثار هنر ،نیز گرید یاز سوبه قاب تصویر درآوردند. ستم را 

 . بوددر دوران دفاع مقدس  رانیملت ا یثارگریا و مقاومت

از این گذر اثر نقاشی کویر، یکی از آثار نمادینی است که در دو حوزۀ هنر متعهد و هنر دفاع مقدس دارای ظهور و بروز 

یپ مام زمین به هدف غایی خود که همان القا مفهوم تاعنوان محور اصلی توانسته است بر بنیان آرکیاست. تصویر زن به

 وطن یا سرزمین مادری است برسد. 

رویکرد آیکونولوژی باعث شد تا پژوهش بتواند در سه سطح اثر نقاشی کویر را از منظر هنر مقاومت مورد مداقه و 

فاده شد. اثر نقاشی توانسته با است های فرمی و صوری اثر نقاشی پرداختهواکاوی قرار دهد. در سطح اول به بررسی ویژگی

ی تأثیرگذار در حوزۀ هنر مقاومت دست یابد. در سطح دوم رویکرد ونیسیکمپوزهای متضاد به از خطوط نرم و رنگ

هنری و  یهاافتیالهامات و در پایکاظم چلحافظ رجوع شد.  164متن اثر نقاشی یعنی غزل شمارۀ آیکونولوژی به پیش

تایپ یاست به تأثیرگذاری آرکو از این منظر توانسته  است ساخته یمتجلکویر  ینقاشپردۀ  برشعر  نیا خود را ازعارفانۀ 

  .مادر بیفزاید

از  پایمشخص شد که کاظم چل ر،یکو یدر زمان و مکان خلق اثر نقاش یشهود یضمن کشف ،یکونولوژیدر سطح سوم آ

 یهایدئولوژیهمزمان ا رینقش بپردازد. تأث یفایبه ا یاثر نقاش نیعنوان مدل در خلق اکه به کندیخواهر خود درخواست م

 یان نمادعنوبه نیمام زم پیتایدادن حضور خواهر در مقام آرکنشان یبرا وی لیتما زیو ن پایهنر مقاومت بر تفکر کاظم چل

فاع آثار حوزۀ هنر متعهد و د نیرگذارتریاز تأث یکیبه  ریکو یاثر نقاش هاند کسبب شده جملگی ،یمادر نیاز وطن و سرزم

شود. لیمقدس تبد
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 نوشتپی

بود.  یشناس هنرو باستان سینوخیدر دانشگاه هاروارد و تار بایز یهنرها استاد (1929-2011) - (Oleg Grabarر )اگراباولگ . 1

ف مختل یهادر دوره یو هنر اسلام یمعمار یبررس بر شتریبود. او ب یرانیو هنر ا یهنر اسلام خیتار ۀنیاو در زم یتخصص اصل

 متمرکز شده بود. خیتار

 سندگانیشاعران و نو نیتراز برجسته یکیعنوان او به (1749-1832) -( Johann Wolfgang von Goethe) ولفگانگ فون گوته وهانی. 2

 .شودیشناخته م سمیجنبش رومانت انگذارانیاز بن یکیو  یآلمان

 اتیادب سندگانیشاعران و نو نیاز بزرگتر یکی ،روس ۀسندیشاعر و نو (1799-1837) - (Alexander Pushkin) نیالکساندر پوشک. 3

 یکی از در .شودیشناخته م یسرو اتیادب یاصل یاز نمادها یکیو  یمدرن روس اتیادب انگذاریعنوان بنبه نی. پوشکاست هیروس

هر آنچه  - پیامبر بنگر، درک کن و برپاخیز -اشعار پوشکین با نام پیامبر)ص( چنین آمده است: طنین وحی به گوشم رسید درآن دم 

 با کلام بسوزان تو قلب مردم را. و –دریا  ۀو پهنبگرد دردل صحرا  -ام، آن بشو، ز من نگریز خواسته

 هوگو کتوریقرن نوزدهم بود. و یو شاعران فرانسو سندگانینو نیتراز بزرگ یکی  (1802-1885)- (Victor Hugo) هوگو کتوریو. 4

 اتیبر ادب یادیز ریثبود و آثارش تأ سمرمانتی جنبش ۀبرجست ندگانیاز نما یکی. او شودیکه خلق کرد شناخته م یآثار ادب دلیلبه شتریب

 .جهان گذاشت

زمان با جنبش هم یدوران پهلو لیاست که در اواخر دوران قاجار و اوا یرانیا ینقاش ۀویش کی یاخانهقهوهنگاری یا خیالی ینقاش. 2

 هستند. یو بزم یمذهب ،یرزم یهاهیمابا درون یرنگ روغن ییروا ینقاش ها،ینقاش نیرشد کرد. ا رانای ۀمشروط

 است. پایپدر کاظم چل یخانه بود. و( از نقاشان سبک قهوه۷۵91-۷۵82) پایمشهور به چل زادهلیحسن اسماع. 6
7. Iconology 

 ۀ آیکونولوژینیدر زم اتشیمورخ هنر اهل آلمان بود که با نظر کی( یلادیم ۷۳۱۷-۷۷۱۳) -( Erwin Panofskyی )پانوفسک نیارو. 8

 یمعنا ،یلسفو ف یفرهنگ ،یخیبود که با استفاده از منابع تار یکونولوژیروش آ گذارانیشهرت داشت. او بن یهنر ریتصاو ریو تفس

 .کردیم یرا بررس یاثرات هنر نهفتهو  یذات

9. Earth Mother Archetype 

 است. رانیاهل ا ی( استاد دانشگاه، نقاش، منتقد و پژوهشگر هنر۷۵۰۷) باجید یگودرز یمرتض. 19

 یشناسروان گذارانیبود که بن یسیپزشک سوئو روان لسوفیف کی( ۷۳۱۷-۷۷۱۳) -( Carl Gustav Jung) ونگیکارل گوستاو . 11

 داعرا اب موسیو آن مایگرا، آنگرا و درونبرون تیالگوها، شخصکهن ،یمانند ناخودآگاه جمع یمی. او مفاهشودیشناخته م یلیتحل

 کرد. دایبا او اختلاف پ اًاما بعد ،بود دیفرو گموندیز کیدر ابتدا همکار نزداو  و توسعه داد. کرد

و متفکر  مندشیشناس اندباستان خدان،یشناس، تارروان لسوف،فی ،(1026-1084) - (Paul Michel Foucaultفوکو ) شِلیپُل م. 12

 بود. یفرانسو
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 ساز و گرافیست معاصر ایرانی است.(، هنرمند، نقاش، مجسمه۷۵۵۱ی )خسروجرد نیسح. 29

 ی دانشگاه تهران.علمئتیهو عضو  رسازیساز، عکاس، تصوطراح و نقاش، مجسمه(، 1330) یگودرز یمصطف. 21

 ی است.هنر کینشان درجه یدارا التحصیل شده است. ویفارغ از دانشگاه تهران ینقاش ۀرشت در( ۷۵۵۳) انیریوز یعل. 22
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دوزبانه از  یااست که ترجمه یکس نی. او نخستاستقرآن  یرانیشاعر، پژوهشگر و مترجم ا(، 1388-1312)طاهره صفارزاده . 24

زن مسلمان  نیعنوان ممتازتردر مصر، او را به قایو آفر ایآس سندگانی، انجمن نو۱۴۴۳در سال  را انجام داد. یو فارس یسیقرآن به انگل

 انتخاب کرد.

 وجود دارد. ۀ رنگدهندلیتشک ییایمیش یاز اجزا یکیعنوان به ومیکادم باتیترک، ومیکادم یهادانهرنگدر . 22
26. Transparent 
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