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In ancient Iran, images were always associated with verbal narratives; this 

characteristic is particularly evident in the illustration of Simurgh (the 

mythical bird). This study compares the description of Simurgh in the verbal 

texts of the Sasanian era with its depiction in the reliefs and functional objects 

of that period. It examines the expressive capabilities of each medium in 

illustrating Simurgh and elucidates the interaction between words and images 

in this specific case. The importance of this topic lies in the long-standing 

tradition of these two media accompanying each other in human awareness 

and perception of the world. Therefore, this research aims to answer the 

question: What role do the verbal and visual media of the Sasanian era play 

in constructing the concept and image of Simurgh? The research method is 

descriptive-analytical, and the data collection method is documentary. To 

explain the interaction between words and images in constructing the image 

of Simurgh, the study refers to the views of Perry Nodelman. He believes that 

when images and words refer to a single subject, they sometimes confirm 

each other's message and sometimes expand it. Simurgh in Sasanian texts is 

mostly described based on its functions, and the verbal descriptions do not 

provide much information about its appearance. The research findings 

indicate that the Sasanian depiction of Simurgh not only confirms the verbal 

text but also expands it. Additionally, some physical features of Simurgh that 

are not mentioned in the text are visible in the image. Furthermore, the image 

of Simurgh contains details that visually represent the non-visible 

characteristics of this mythical creature. 
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Extended Abstract 
This essay investigates the intricate relationship between textual descriptions and visual 

representations in the portrayal of the Simurgh, a mythical bird deeply embedded in Persian 

mythology, particularly within Sasanian art and literature. The Simurgh, a symbol of power, 

wisdom, and protection, serves as a case study for understanding how word and image 

interact to construct meaning. The essay's objective is to explore how these two mediums—

often treated as separate and distinct—come together to offer a comprehensive 

understanding of the Simurgh's significance in Sasanian culture. 

In the theoretical Framework, the philosophical and linguistic considerations surrounding 

the interaction between word and image is discussed. This research references the idea that 

these two elements belong to different realms of perception, which are not always directly 

translatable but work together to convey meaning. This interaction has been a focal point in 

both philosophical studies and artistic practices. The essay draws on various theoretical 

frameworks to explore this interaction, focusing on how words and images convey meaning 

differently yet complement each other. The semiotic theories that address the nature of signs, 

symbols, and their meanings, have been referenced to argue that words and images belong 

to different realms of perception. 

Words, by their nature, are abstract and symbolic, relying on shared linguistic 

conventions to convey meaning. Images, on the other hand, are more immediate and often 

evoke a direct sensory response. This essay emphasizes that while words provide narrative 

and context, images offer a visual embodiment of those narratives, allowing for a more 

immersive experience. In the context of the Simurgh, this interplay between word and image 

becomes essential in understanding the full scope of its symbolic and cultural significance. 

Description: The Simurgh appears in various Sasanian texts, often described through its 

functions and symbolic meanings rather than its physical attributes. The essay provides an 

analysis of these texts, highlighting the Simurgh's role as a protector and a symbol of divine 

wisdom. In Sasanian literature, the Simurgh is frequently portrayed as a majestic and 

powerful bird, possessing knowledge that transcends the human realm. However, the texts 

are often sparse in their descriptions of the Simurgh's physical form, leaving much to the 

imagination. This deliberate vagueness in the textual descriptions serves a specific purpose. 

By focusing on the Simurgh's functions—such as its role in healing or its association with 

the divine—the texts emphasize the bird's symbolic importance rather than its corporeal 

form. This approach aligns with the broader Sasanian literary tradition, where symbolic and 

allegorical meanings often take precedence over literal descriptions. The Simurgh's 

depiction in these texts underscores its role as a bridge between the human and the divine, a 

creature whose true form cannot be easily captured in words alone. 

While Sasanian texts offer limited physical descriptions of the Simurgh, visual 

representations in art provide a richer and more detailed portrayal. The essay explores 

various examples of Simurgh imagery in Sasanian art, including reliefs, seals, and 

manuscripts. These visual depictions often include specific anatomical features—such as a 

peacock tail, eagle-like wings, or a lion's head—that are not mentioned in the texts. The 

essay posits that these artistic choices are not arbitrary but are instead informed by the 

symbolic meanings associated with the Simurgh. For instance, the inclusion of a peacock 

tail in some representations of the Simurgh may symbolize beauty and immortality, qualities 

often attributed to the bird in Persian mythology. The lion's head, on the other hand, could 

represent strength and dominance, reinforcing the Simurgh's role as a protector. The essay 

argues that these visual elements serve to fill in the gaps left by the textual descriptions, 

providing viewers with a more concrete understanding of the Simurgh's significance. 

Furthermore, according to the artistic conventions of the Sasanian period, artists often 

drew on a combination of real and mythical animals to create hybrid creatures like the 

Simurgh. This practice reflects a broader cultural and religious context in which the 
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boundaries between the natural and the supernatural were fluid. The visual depictions of the 

Simurgh thus not only complement the textual descriptions but also contribute to the 

construction of a multi-faceted symbol that embodies both the physical and metaphysical 

qualities attributed to the bird. 

The core of the essay is its comparative analysis of how word and image work together 

to convey the Simurgh's symbolic meanings. we argue that while the textual and visual 

representations of the Simurgh may appear to operate in different registers, they are in fact 

deeply interconnected. The words provide the narrative and symbolic context, while the 

images offer a tangible embodiment of these ideas. 

One of the key points in this analysis is the concept of "interpretive flexibility," where the 

meaning of a symbol like the Simurgh can shift depending on the medium through which it 

is expressed. In literature, the Simurgh's symbolic functions—such as its role in healing or 

its association with divine wisdom—are emphasized, allowing readers to engage with the 

bird on a conceptual level. In contrast, the visual representations provide a more immediate, 

sensory experience, making the Simurgh's presence more concrete and accessible. 

We also explore the limitations and strengths of each medium. Words, for instance, are 

capable of conveying complex, abstract ideas, but they may struggle to evoke the same 

visceral response as an image. Conversely, images can create a powerful, immediate impact, 

but they may lack the nuance and depth of a well-crafted narrative. The Simurgh, as a symbol 

that operates on both the physical and metaphysical planes, requires the combined efforts of 

both word and image to be fully understood. 

In this research, we delve into the dual role of the Simurgh as both a mythological creature 

and an artistic symbol. In mythology, the Simurgh is often portrayed as a bridge between the 

human and divine realms, embodying qualities that transcend ordinary existence. This 

duality is captured in both the textual and visual representations, where the Simurgh is 

depicted as a creature of immense power and wisdom, capable of influencing both the 

physical and spiritual worlds. 

By the way the various symbolic meanings attributed to the Simurgh, including its 

associations with fertility, protection, and knowledge are discussed. In some myths, the 

Simurgh is said to reside on the Tree of Life, a motif that further reinforces its role as a 

guardian of wisdom and a mediator between different realms of existence. This symbolic 

richness is reflected in both the word and image of the Simurgh, with each medium 

contributing to the construction of a multi-layered symbol. 

In the context of Sasanian art, the Simurgh is often depicted alongside other symbols of 

power and protection, such as the crown or the royal insignia. These images serve to 

reinforce the Simurgh's status as a protector of the realm, a role that is echoed in the textual 

descriptions of the bird. The interplay between word and image is particularly evident in 

these artistic representations, where the Simurgh's symbolic meanings are both articulated 

in the accompanying texts and visually reinforced in the artwork. 

The interaction between word and image is crucial in the construction of the Simurgh's 

identity in Sasanian culture. The visual elements not only complement the textual 

descriptions but also provide additional layers of meaning that would be inaccessible through 

text alone. The study underscores the importance of considering both mediums to fully 

appreciate the cultural and symbolic significance of the Simurgh. The Simurgh's enduring 

presence in Persian mythology and art can be attributed to this dynamic interplay between 

word and image. By engaging with both the textual and visual representations of the 

Simurgh, one can gain a deeper understanding of its multifaceted symbolism and its role in 

Sasanian culture. The essay concludes by emphasizing the need for further interdisciplinary 

research to explore the connections between word and image in other cultural and historical 

contexts, as these relationships offer valuable insights into the ways in which meaning is 

constructed and communicated across different mediums.
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های کلامی هستند؛ این ویژگی در تصویرگری سیمرغ باستان، تصاویر همواره در ارتباط با روایت ایراندر 

پژوهش حاضر ضمن تطبیق توصیف سیمرغ در متون کلامی عصر . بسیار نمایان است( پرندۀ اساطیری)

نی هر یک از های بیاها و اشیای کاربردی آن دوره، به بررسی قابلیتبرجستهساسانی با تصویر آن در نقش

ی سیمرغ و تبیین نوع برهمکنش کلمات و تصویر در این مورد خاص پرداخته رسازیتصواین دو رسانه در 

 .است جهان از انسان ادراک و یآگاهدو رسانه در  نیا یهمراه نهیریموضوع در سابقة د نیا تیاهم. است

عصر  یریتصو و یکلام یها رسانهپرسش پاسخ داده شود که  نیدر پژوهش حاضر تلاش شده به ا ن،یا بنابر

تحلیلی و روش -روش تحقیق توصیفی دارند؟ مرغیس تصور و مفهوم برساختدر  یچه نقش کیهر یساسان

سیمرغ  ریتصومنظور تبیین نوع برهمکنش کلمات و تصاویر در برساخت به. گردآوری اطلاعات اسنادی است

وی بر این باور است که وقتی تصاویر و کلمات به یک موضوع واحد . به آرای پری نودلمن استناد شده است

سیمرغ در متون ساسانی بیشتر براساس . دهندۀ آن هستندارجاع دارند، گاه تاییدکنندۀ پیام یکدیگر و گاه توسعه

نتایج پژوهش . دهندی دربارۀ ظاهر آن نمیکارکردهایش توصیف شده است و توصیفات کلامی اطلاعات زیاد

. دهدکند، بلکه متن را توسعه نیز میتنها متن کلامی را تأیید میدهند که تصویر سیمرغ ساسانی نهنشان می

همچنین . شوداند، در تصویر دیده میهای ظاهری سیمرغ که اصلاً در متن آورده نشدهاز طرفی برخی ویژگی

رؤیت این موجود اساطیری های غیرقابلاتی برخوردار است که معادل بصری ویژگیتصویر سیمرغ از جزئی

 . هستند
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 مقدمه -1

و هم در آثار هنرمندان مورد توجه بوده  یشناختفلسفه و زبان یهم در مطالعات نظر ،ریکنش کلمه و تصوتعامل و برهم

هر دو  کنیل ستند،ین گریکدیفروکاستن به  ایترجمه متفاوت تعلق دارند که قابل یبه دو جهان ادراک ریکلمه و تصو. است

و  یریتصو یدر هنرها یذهن یرهایتصوبه  دنیبخشتینیع. دارند جوامع یذهن ریدر ساخت باورها و تصاو یاژهینقش و

و هم  تصوراتبه  دنیبخشتینیع ۀحال، هم نحونیباا. گرددیدارد که به عصر باستان بازم یو غن یطولان ةسابق رانیا اتیادب

عوامل مختلف  ریثأت ۀدهندنشده است که نشا یراتییخوش تغدر طول زمان دست ریکلمات و تصاوکنش برهم یچگونگ

آن در مطالعه و  گاهیجا بهدر ساخت معنا  ریشناخت نوع ارتباط کلمات و تصاو تیاهم. است یاسیو س یاجتماع ،یفرهنگ

 .دارد وجود زین رانیا یفرهنگ خیتار مطالعه در شناخت نیا یخال یو جا ضرورت. گرددیبازم انسان ذهن خیتار شناخت

 یاافسانه یاز دوران باستان حضور پررنگ داشته، موجود رانیا یریو هم در هنر تصو اتیکه هم در ادب یموضوعاتاز  یکی

در متون  مرغیس یکلام فیتوص انیم یچه نسبت»که،  پرسشاین به  گوییپاسخ یبرادر این پژوهش، . است «مرغیس»نام به

مربوط به سیمرغ در  ریو تصاو یمنابع ادب« دوره وجود دارد؟ نیها و اشیای کاربردی ابرجستهآن در نقش ریو تصو یساسان

در  مرغیس یریو تجسم تصو یکلام یهافیمنظور، توصنیبد. است گرفتهقرار  مطالعهمورد  .(م 651-224)عصر ساسانی 

مورد  -است یرگریتصو ۀحوز انپردازهینظر نتریکه از مهم- نودلمن یپر ریکلمه و تصو ةیبراساس نظر ،یعصر ساسان

ها و برجستهآن در نقش ریو تصو انیرانیا ةشیدر اند مرغیس ریتصو هاییژگیو نییتا ضمن تب رفتگخواهدقرار  یبررس

 .مشخص شود یذهن ریتصو کیدر برساخت  یریو تصو یکلام یهارسانه یهاتیقابل ،اشیای کاربردی دورۀ ساسانی

 روش پژوهش -1-1

 یریمکتوب و تصو مدارکاسناد و  یو با بررس یلیتحل-یفیاست و به روش توص یفیک هایپژوهش حاضر در زمرۀ پژوهش

در  ریدر باب انواع تعامل کلمه و تصو پردازانهینظر یآرا یپژوهش برمبنا ینظر کردیرو. ردپذییانجام م یبه روش اسناد

این پژوهش در حیطة انواع تعامل  ینظر یبخش اعظم مبان. است شده نینودلمن تدو یپر یةبر نظر دیکأمتن واحد و با ت کی

سهم را  نیشتریب ر،یکلمه و تصو یکه به دور از مباحث فلسف-کتاب کودک  ۀ تصویرگریاز مطالعات حوز کلمه و تصویر

ترین رکن این رویکرد نظری، اجتناب از باور اصلی. اتخاذ شده است -اندداشته ریو تصو نوشتهبرهم کنش انواع تبیین در 

 .گیردبه ارتباطات کلامی یا تصویری صرف و تأکید بر این ایده است که معنا همواره در تعامل کلمه و تصویر شکل می

 پیشینۀ تحقیق -1-2

 یریتصو یةمانقش کیعنوان و هم به یهم در متون کلام ای،این پرندۀ افسانه. دارد رانیا ریدر اساط یاژهیو گاهیجا مرغیس

صورت گرفته است که  سیمرغ در تاریخ ادبیات و هنر ایران ۀدربار یادیتاکنون مطالعات ز. همواره مورد توجه بوده است

اشاره  یساسان مرغیها به سکه در آن ییهاپژوهش. کندیکمک م یالیموجود خ نیا تیاز ماه یشدن بخشبه روشن کیهر

 :کرد میبه چند دسته تقس توانیشده است را م

تحول  ریو س یعصر ساسان یآن در متون کلام گاهیجا مرغ،یس یریهستند که به خاستگاه اساط هایی، پژوهشگروه اول

از  «یقیتطب یشناساسطوره دگاهیاز د مرغیخاستگاه س» ةبه مقال توانیم انیم نی. از اپردازندیآن در ادوار مختلف م ییمعنا

است که  نشان داده ،اندپرداخته مرغیس ۀاسطور یشناسشهیکه به ر یمنابع مرجع یرسبا بر ی( اشاره کرد. و1389) زادهیقل

. شودیاست که در دورۀ ساسانی ظاهر م یهمان نقش هیآن در اوستا شب فاتیدارد و توص تیسانسکر ةشیر «مرغیس» ةکلم

کرده است.  هعامه اشار اتیدر ادب مرغیس هاییژگیها و وبه نقش «ایران ةسیمرغ در ادبیات عامیان» ة( در مقال1396رویانی )

رفتار و گفتار  ،یشناختتی، عناصر شخص«در حماسه و عرفان مرغیس یپردازتیشخص یبررس»( در 1400) یو حلب یفرهاد

 توانیاست که م یچندوجه یتیشخص مرغیکه س انددهیرس جهینت نیکرده و به ا یو متون عرفان را بررس ریدر اساط مرغیس

اند و کرده یرا بررس یفردوس ةدر شاهنام مرغینقش س زین یگریخواند. منابع د «یینوزا-یبارور» گانیخدا ایآن را قهرمان 
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ی ایدرنیاز ح «یفردوس ةدر شاهنام مرغیس ۀاسطور لیتحل» به توانمی جمله آن از که اندرسانده یساسان مرغیآن را به س ةنیشیپ

 ( اشاره کرد.1396) شعبانلو و راد

 ریثأت»( در 1388) ی. طاهراندساسانی را موضوع پژوهش خود قرار داده مرغیس ریتصومنابعی هستند که  ،گروه دوم

دوران  یلگردر هنر سفا مرغیس یتجل»( در 1392) ینیو حس «یحیو مس زانسیب ،یبر هنر اسلام یساسان مرغیس ریتصو

. اندپرداخته رانیهمجوار ا یو کشورها یآن بر ادوار بعد ریثأو ت یدر هنر ساسان مرغیس مایةنقش تیبه اهم «رانیا یاسلام

در هنر قرون  یساسان ینگارلیبا شما یریموجودات اساط گریو د یمرغس» ةدر مقال زی( ن2018) 2انیلئیکایو م 1انیهاکوب

 . انداشاره کرده رانیا یغرب گانیهمسا ییبر هنر قرون وسطا یساسان مرغینقش س ریثأبه ت «قفقاز ءارمنستان و ماورا ایوسط

در اشیای  مرغیس ةماینقش نینماد میمفاه یبررس ایدر ادوار مختلف  مرغیس ریتحول تصو ریس یبه بررس گریمنابع د

و  یساسان یبه آثار صناع یبا نگاه مرغیس ریتحولات تصاو یبررس» ةاند. از آن جمله مقالپرداخته یکاربردی عصر ساسان

 مرغیاست که س دهیرس جهینت نیبه ا خیدر طول تار مرغیس ریتحول تصو ریس ی( با بررس1399پور )انیاز فولاد «یصفو

در -ی و چه در دوران اسلام -در عهد ساسانی- از اسلام شیپ رانییالهی و مثبت خود را چه در فرهنگ ا تیهمواره شخص

 ری،یمتون اساط در ایحضوری پو ،تفاوت در معنی و مفهوم نیکمی چرخش و با کمتر حفظ کرده و تنها با -عهد صفوی

 یهانشانه»( در 1396) ییو خزا یارباط یرانیت. اداشته اس یاسلام رانیمتون عرفانی ا نیساسانی و همچن نییحماسی و د

. اندکرده یقدرت پادشاهان معرف تیو حقان تیمشروع یهااز نشانه یکیعنوان را به مرغیس «یفره در هنر ساسان یجانور

 دگاهیبر د یمبتن یدر منسوجات ساسان مرغیس نینماد ةنشان کیکونولوژیخوانش آ»در  زی( ن1401) همکارن ی ورزاق

 .دانندیقدرت او م تیخداوند و مشروع تیحما ۀدهندنشانرا  یدر پوشاک پادشاهان ساسان مرغینقش س «یپانوفسک

 میو مفاه هایژگیو نیو همچن یدر متون ادب مرغیخاستگاه س ۀدربار یمشخص شد که هرچند مطالعات جامع بیترتنیبد

 ریدر کلام و تصو مرغیس فیتوص قیتطب یبرا یتاکنون پژوهش ،است صورت گرفته یدر عصر ساسان مرغیس ریتصو نینماد

 هایتیقابل تواندیم یدر عصر ساسان مرغیس ریو تصو یکلام فیتوص قیتطب. انجام نشده است یآن در هنر عصر ساسان

 .کند نییرا تب مرغیها در برساخت نگاره و مفهوم سکنش آنو برهم یریو تصو یکلام یهارسانه

 کلمه و تصویر برهمکنش -2

 در هانقوش و نوشته ةآگاهان دمانیباستان با چ هایدارد و تمدن نهیرید یاز گفتار، قدمت دارید یاساس زیبه تمانسبت یآگاه

 توانندیم رینودلمن معتقد است که هم واژگان بدون تصاو. اندافتهدست ی مخاطب ادراک بر تسلط و محتوا کنترل به هم، کنار

در تمرکز و  یمبهم، ناتمام و با کاست ،بدون واژگان ریمهم باشند و هم تصاو یبا اطلاعات بصر ارتباطبی و تماممبهم، نا

هنرمند  یوقت هاینقاش نترییانتزاع یحت دافزاییم یو. اندچنیناند، که با واژگان مرتبط ییمعنا هایامیو پ یروابط زمان

 مینیبب یزیچه چ ،منگرییدر آنچه م دگوییبه ما م انعنو رایز شوند،یم یرسازیبه تصو لیتبد دهد،یها مبه آن یعنوان

تمرکزش  متن باشد و مخاطب دائماً  ۀو هم خوانند نندهیهم ب ،واحد در آنِ تواندیحال، انسان نمنیباا. (93: 1389نودلمن، )

 .شودیحاصل م یدیجد تیو در هر رفت و برگشت کل دهدیبه نوشته سوق م ریو از تصو ریرا از نوشته به تصو

شود مخاطب رابطة پیچیدۀ کل اثر را بکاود، به جزئیات های زبانی و تصویری است که موجب میکنش ویژگیبرهم

 س،یمور و نسیها)شود، دربارۀ کل اثر نیز بیندیشد یابد، وارد میکه به فرایند ادارک که هر لحظه ژرفا میدقت کند و درحالی

 یهاکتاب در ریتصو و متن کنشبرهم انواع( 1-28 :2000) 4و اسکات 3وآیکولاین (.146 :1394 ،یاز قاسمنقلبه ؛23 :2012

 معتقد سیلوئ کهیدرحال. کنندیم میتقس( بیتکذ) ییپادگو و یناهمسان ی،اتوسعه ی،مکمل ی،نگیقر ةدست پنج به را یریتصو

 دارد، وجود مشکل زین هانیا تضاد طرح در بلکه ر،یتصو و کلمه ینگیقر طرح در نه اسکات و وآیکولاین یةنظر در است

نکته مؤید دیدگاه نودلمن است که  نیا(. 94 :2001لوئیس، ) دیگویم چه قاًیدق ریتصو کی مییبگو میتوانینم هرگز ما رایز

ای وجود نداشته باشد، توانند روایی باشند و اگر چنین زمینهخود فقط در ارتباط با زمینة کلامی میخودیبهگوید تصاویر می
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ترین کارکرد ترتیب نودلمن مهمبدین (.97: 1372گرد فرامرزی، سلطانی)پردازیم وجویش میمان به جستما در حافظه

دهد و معتقد است بهترین نوع تعامل متن خود ارائه نمیخودیتن بهداند که متصاویر در کتاب کودک را انتقال اطلاعاتی می

دهند کنند که تصاویر نشان نمیها چیزی را بیان میو تصویر در کتاب کودک آن است که متن و تصویر مکمل هم باشند؛ واژه

 (. 82: 1389نودلمن، )گویند کشند که واژگان نمیو تصاویر چیزی را به تصویر می

 :اند ازنودلمن برای تصویر، شش کارکرد اصلی قائل شده است که عبارت

متن دربارۀ پادشاه ایران است : برای مثال[شود کند و اطلاعات متن از طریق تصویر منتقل میتصویر، پیام متن را تأیید می -1

 .]دهدو تصویر شمایل پادشاه را نشان می

در متن عملی توصیف شده و در تصویر معادل آن عمل : برای مثال[دهد ارائه می تصویر صرفاً معادل بصری واژگان را -2

 .]پادشاه با ملازمانش به شکارگاه رفت: بینیمرا می

ترین کارکرد تصویر است؛ یعنی ارائة اطلاعاتی عینی این مهم[توانند دهد که واژگان هرگز نمیتصویر چیزی را انتقال می -3

 .]هاد، اشیا و مکاندربارۀ ظاهر افرا

 .]یابدترتیب متن توسعه میبدین[ها برده نشده است دهد که در متن نامی از آنتصویر ظواهر اشیایی را انتقال می -4

اطلاعاتی دربارۀ طبقة اجتماعی افراد که : برای مثال[دهد که در متن وجود ندارد ها میتصویر اطلاعاتی دربارۀ شخصیت -5

 .]شودمحیطشان درک میاز پوشش و 

نمایش : برای مثال[دهد دهد و تصویر اطلاعات جدیدی به مخاطب مینمی جزئیاتی در تصویر وجود دارد که متن ارائه -6

 (.8: 1395پیروز و همکاران، ) ]اشیائی که دلالت بر مناسک آیینی یا فرهنگ خاصی دارند

دادن انواع تعامل متن و تصویر و کارکردهای تصویر در متن روایی که بر این مبنا پژوهش حاضر سعی دارد با الگوقرار

های هریک های تصویری سیمرغ در منابع ساسانی، قابلیتهای کلامی و ویژگیدر این بخش ذکر شدند، با مطالعة توصیف

 .ها در برساخت نگارۀ سیمرغ را تبیین کنداز این دو رسانه در ایجاد معنا و رابطة آن

 توصیف کلامی سیمرغ در متون پهلوی -3

 حیدرنیای راد و شعبانلو،) بار در اوستا ظاهر شده استنیاول مرغسی که اندنشان داده یشناختو اسطوره یشناختمطالعات زبان

 نیس»صورت واژه به نیا زین یمتون پهلو ریآمده است و در سا5«مرغوسئن»صورت در اوستا به مرغیکلمة س (.108: 1396

عقاب و  نمستشرقی که شکاری ایپرنده به و دهدمعنی می نییکار رفته است که مرغ سهب (.577: 1377پورداوود، ) 6«مرو

کار به نیبلکه در اوستا به معنای شاه ،ستیعددی ن ندهیوجه نما چیسی به ه نیشود؛ بنابرااطلاق می ،اندترجمه کرده نیشاه

و در فارسی دری به صورت « مرو»همان است که در زبان پهلوی  7«مرغو»در اوستا  مرغیس ۀبخش واژ نینخست. رفته است

 .است افتهیتحول « مرغ»

 کباری 9نایکلمة سَ. است شهیر کیفارسی از  نیاست و با کلمة شاه نیبه معنی شاه 8«نایِسِ» زین تیدر سانسکر مرغینام س

است که  نیدر اوستا نام مردی پاکد نایعلاوه سَ هب. تنها استعمال شده است گریکار رفته و بار دبه همراهی مرغو در اوستا به

درگذشته است  سنییمزد نیسال پس از د ستیشد و دو دهییاز ظهور زرتشت زا شیپصد سال  شت،ی نیفرورد 97بنابر بند 

؛ حیدرنیای راد و 6-5: 1399پور، ؛ فولادیان54-53: 1391دهقان و محمدی، ) بند ستوده شده است نیو فروهر او را در ا

فراخکارت  ایوروکاش  اییتخم در درهمه رختدر اوستا آمده که بر د 10«نویمرغوسَ»ای مرغ افسانه نیلانة ا. (1396: شعبانلو

 .(Harper,1961؛ 577، 1377پورداوود، ) قرار دارد

 مرغیاست که س نیا ،آنچه مشخص است. آمده است...( خرد و ینویاوستا، بندهش، م) یساسان یدر متون ادب مرغینام س

 هایو عقاب نزد فرهنگ نیبا توجه به تقدس شاه رند؛گییم یکیو عقاب  نیپرندگان است که گاه آن را با شاه ةاز رست

 دانست یکی پرندگان را کاملاً نیا توانیهرحال نمبه اما ،را درک کرد مرغیسها با پنداشتن آنیکی لیدل توانیم ی،باستان
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 برخوردار است و احتمالاً  ییماورا یاست که از قدرت یریاساط ایپرنده مرغیس (.1252: 1381؛ رضی، 685: 1346رضی، )

 .اندهگرفت یکی یآن را با پرندگان شکار لیدلنیهمبه

سرنخ  یپهلو یمعتقد است منابع کلام «یقیتطب شناسیاسطوره دگاهیاز د مرغیخاستگاه س» ةدر مقال( 1389) زادهیقل

 هایتمدن ریپرنده با پرندگان مقدس در اساط نیا ةسیاز مقا توانیم بنابراین دهند؛ینم مرغیس هاییژگیو ۀدربار یادیز

اشاره  ییهندواروپا ریدر اساط نیبه تقدس عقاب و شاه یمثال و برای ی برد؛پ مرغیس هاییژگیاز و یبه برخ رانیهمجوار ا

کار هب انیپادشاهان و دربار ۀژیعنوان نشان وپرندگان به نیا ریاست که تصو لیدل نیکه به ا سازدیو خاطرنشان م کندیم

کارکرد  نیا رسدیکند که به نظر میاشاره م مرگییب اهیچون عقاب با گ یریبه ارتباط پرندگان اساط نیهمچن یو. رفته است

 .در نظر گرفته شده است مرغیس یبرا یبراساس متون پهلو زین

چرا که پرندگان )با مار  یبه دشمن توانیم ،صادق است نیز مرغیکه در مورد س یریپرندگان اساط هاییژگیو گریاز د

: 1389زاده، قلی)اشاره کرد قهرمان  یگیبودن و دا، شفابخش(نیزم ریز یکیهستند و مار نماد تار ییو روشنا دینماد خورش

69-74.)  

در  یریاساط ۀپرند نیا هاییژگیشناخت و یبرا یمتون سرنخ خوب نیا مرغ،یس ۀدربار یمتون پهلو گوییکم باوجود

از  نیزم ین با بارورآو ارتباط  «همه تخم»درخت  یرو مرغیداشتن سانهیمثال آش برای روند؛یبه شمار م یعصر ساسان

 :آمده است یاست که در متون ساسان یموارد

ها را با آب بارانی ستاند، به کشورها های فروریخته در آب آمیزد، تیشتَر آنآن درخت را بیفشاند، آن تخمهر سال سیمرغ »

 (.87: 1369)فرنبغدادگی،  11«باراند

 ةوسیلآنگاه تخم خشک آن درخـت )هرویـسپ تخم( را به آب فرو اندازد و به ،هنگامی که )سیمرغ( در بالا پرواز کند»

 (.39، بند 3، فصل 1366)زادسپرم،  12«باران دوباره به زمین باریده شود

اند که اشاره کرده یبه موارد زین «در حماسه و عرفان مرغیس پردازیتیشخص یبررس»در ( 1400) یو حلب یفرهاد

 یمرغیو نود و هفتم س زدهمیو پنجم، س ستیب یهافقره و در زدهمیس شتیدر . هاستاز کار آن یبرداشت مطالب ادامه،

اوستا،  هایاز درخت یکی یمحافظت و نگهدار نیشده است؛ همچن یبشر معرف یو مرب ممعل نی، اول«اهومشتوت»نام به

. واگذار شده است مرغیقرار دارد، به س« فراخکرت» انوسیاق انیکه در م« تخمهمه»درخت  ای «شیسپوبیو»درخت  یعنی

عنوان نام و ششم، به ستیصد و ب رۀهم در فقرۀ نود و هفتم و هم در فق شت،ی نیفرورد در اوستا، در« سَئِنَ» نیهمچن

و  و شاگردان زرتشت آمده است روانیهفتم و نهم، نام او در پ نکردیاستفاده شده است و در د زین یو روحان میحک یشخص

 (.316: 1386اوشیدری، ) است« فراخکرت» انوسیاو در اق ةانیآش

 یداروها یکه{ دارا یفراخکرت برپاست، آن }درخت یایکه در وسط در مرغ،یآن درختِ س یرشن پاک، در بالا یو توا»

نهاده شده  هااهیگ یتمام یها)همه را درمانبخش( خوانند و در آن تخم «شیسپوبیو»مؤثر است و آن را  یو داروها کین

 .(575: 1377)پورداوود،  «مخوانییم یاریاست، ما تو را به 

 :است عدالت ةاو در جایی دیگر، فرشت

 .(80: 1377)پورداوود، « میدی طلبیم یاریبه  مرغیس انیعدالت )رشن( را از آشنا ةبود که ما فرشت یزمان»

 اند که سیمرغ جزو پرندگان خاص ذکر شده است: دسته تقسیم شده 8همچنین در متون پهلوی پرندگان به 

طبیعت خاص، فراز آفریده شد که  تر است و نیز در میان ایشان دو مرغ دارایتر است تا آنکه کوچکبزرگ از آنکه»

 .(80: 1369فرنبغدادگی، ) «سیمرغ و شبکور است



 

 

20

7 

یس
رغ

م
 

صو
و ت

مه 
 کل

در
ری

الع
مط

 :
 ۀ

ابل
ق

ی
 یهات

انه
رس

 یها
لام

ک
 ی

صو
و ت

 یری
صو

ر ت
د

ی
ساز

ر
یس ی

رغ
م

د 
سان

سا
صر 

ر ع
ی

 
به پستان بچه را  مرغیآمده است؛ س هاشتیپرنده اشاره کرد که در  نیبه پستانداربودن ا توانیم مرغیس هاییژگیاز و

 ژهیو یپرندگان است که در متن بندهش توجه نِیتراو بزرگ (.همان)کند یم یفراخکرت، زندگ یایدهد و در دریغذا م

 :دورکنندۀ غم است ،تخماو، درخت همه گاهیخرد، جا ینویدر م. وجود دارد سیمرغبه نسبت

از آن درخت بروید و چون  شاخه هزار برخیزد، آن از چون و است بسیارتخم غمِ  ۀآشیان سیمرغ، در درخت دورکنند»

 .(78-71: 1380)مینوی خرد،  «شود بنشیند هزار شاخه از آن بشکند و تخم از آن پراکنده

بـا گذشت زمان لیکن  .ای شکاری استدر اوستا مرغ سئنه همان عقاب یا پرنده. با سه انگشت است یاپرنده مرغیس

ترین مرغان و دارای سـه سیمرغ بزرگ ،بنـدهش مطابق با. دندهای ظاهری متفاوتی برای این پرنده متـصور شـویژگی

تعبیر (. 85-78، 1369فرنبغدادگی، )دهد یم ریخود را ش ةبچ اما ،است رگذامخت رایخفاش است، ز ۀانگـشت و از خـانواد

بسیاری از تصاویر در . نمایـد؛ زیـرا اغلـب پرنـدگان چهارانگشتی هستنددر بندهش نیز غریب مـی« انگشتیسیمرغ سه»

 ,Herzfeld) ایـن تعبیر بندهش باعث شد تا هرتـسفلد سـیمرغ را شـترمرغ بپنـدارد. مانده نیز سیمرغ سه انگـشت داردباقی

. نماید زیرا شترمرغ، آفریقایی و فاقد قدرت پرواز استاما این حدس بعید می ؛زیرا شترمرغ تنها سه انگشت دارد؛ (1930

درخت باشد که در این وضعیت تنها سـه انگـشت آن  ةشاید به سبب حالـت نشـستن پرنده روی شاخ« انگشتیسه»صفت 

 جثه مانند عقاب،انگشتی بزرگترین پرندگان است و نامش در ردیـف پرنـدگان بـزرگسیمرغ سه. است مـشاهدهقابـل

ترین بعاد و محل سکونت، شاید نزدیکاز نظر ا. (79: 1369فرنبغدادگی، ) کرشفت، جغد و خروس ذکر شده است کرکس،

: 1387، زادهیقل)کند زنده را شکار نمی موجوداتدرختان مسکن دارد، اما  ةپرنده به آنان کرکس سیاه باشد که غالباً بر شاخ

 یاپرنده مرغیس رایز شود؛یم دأییت ،خاص از پرندگان است یاگونه مرغیکه س یمتون پهلو حیتوض نیمنظر ا نیاز ا (.86

 گفت توانیبه اختصار م. دارد زیدندان ن تیو درنها دهدیم ریاش شبه بچه اما ،گذار استتخم کند،یپرواز م اما ،بزرگ است

سه گروه از  یظاهر یهایژگیآن برشمرده شد، و یمقدس برا ۀعنوان پرندکه به ییعلاوه بر کارکردها یساسان مرغسی

 (.23: 1389زاده، قلی) مانند سگ دندان دارد و مانند خفاش پستاندار است کند،یپرواز ممانند پرندگان : جانوران را دارد

 تصویر سیمرغ در عصر ساسانی -4

 یبرا یعنوان نشان سلطنتبه مرغیس ریتصو رسدیبه نظر م اما ،بود یجیباستان امر را رانیدر ا یقیجانوران تلف یرگریتصو

نقوش بر منسوجات و  نیو پرکاربردتر نیتر در دورۀ ساسانی از مهم مرغیس. ظاهر شده است یبار در عصر ساساننخستین

 ز،یبر لباس خسرو پرو مرغیبستان نقش سبزرگ طاق وانیمشهور ا ةبرجستتا آنجا که در نقش .استاشیای کاربردی بوده 

مشاهده  یک ریطور که در تصوهمان(. Motamedmanesh & Royan, 2023, 943) شودیم دهید ،یپادشاه مقتدر ساسان

 مرغیکه در دورۀ ساسانی از س رییالبته تصو ؛شده است رتصوی پرنده دم و بال و سانگربه ةبا بالاتن نجایدر ا مرغیس شود،یم

فرهّ، قدرت،  ت،یازجمله الوه ینی مختلفانماد انحصاری پادشاه باشد و بتواند مع دیبا نکهیا لیساخته و پرداخته شد، به دل

های آن، نکته رییتصو بیتفاوت دارد و ساختار ترک مرغیادبی س وصیف، با تبازنمایی کندها را ژگییو گریسعادت و د

 .کندمیتاب توجهی را بازقابل

از عناصر واقعی  مرغیس نیا. است ریولی باورپذ ،بیکه در دورۀ ساسانی روی مصنوعات نقش شده، گرچه عج مرغییس

های اما گاهی با پنجه ،ریبه شکل پای ش ییعقاب، پاها ای ریسر به شکل سگ، ش است؛ شکل گرفته عتیو موجود در طب

های عقاب و در آخر دم طاووس و گاهی زبانی بال گر،ید رهر موجود پستاندا ایگاو  ایاسب  ر،یبه بدن ش هیعقاب، بدنی شب

 اتیگرچه در جزئ. دهندمی لیدورۀ ساسانی را تشک مرغیآمده؛ عناصری است که س رونیهمچون مار که از دهان او ب

 میترس مرخین تصورچهره همواره به. است کیی ریتصاو اتکلی اما شود،می دهید ییهادورۀ ساسانی تفاوت مرغیس رییتصو

پور، فولادیان)ت اس رونیب مرغیمواقع زبان مارگونة س شتریباز است و در بمهیهمواره دهان ن ،عقاب ایباشد  ریشده و چه سر ش
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ارتباط  لیدلکه به دانندیقدرتمند و پرنده م یچهارپا وانیح کیمایه را مرکب از نقش نیپژوهشگران ا یطورکلبه (.7: 1399

 (.78: 1373هرمان، ) داده شده است شیبری نماظروف نقره و گچ شمی،یهای ابراغلب روی پارچه ،طنتآن با سل

 
 سوارکار لباس ینییپا قسمت یرو مرغیس ریتصو) یلادیم ششم قرن اواخر بستان،طاق بزرگ وانیا ۀبرجستنقش -1 ریتصو

 (Flandin and Coste, 1851: Pl.8): منبع( شودیم دهید

از سـر خفـاش، بدن او ترکیبی . صورت جانوری ترکیبی استساسانی نیز تصویر سیمرغ به ۀدر نقوش بازمانده از دور

سر  یسان و در مواردرا گربه یساسان مرغیپژوهشگران سر س شتریکه بیدرحال .های پرنده و دم طاووس داردسگ و بال

 یریتصو هایمؤلفهاز  یکیعنوان و انتخاب خفاش به کندیم یآن را خفاش معرف زادهیاند، قلادهد صیتشخ نیشاه ایعقاب 

. متون پهلوی، خفاش جانوری اهورایی و نیـک اسـت مطابق با :داندیم یرا منطق یبراساس متون پهلو مرغیس ةماینقش

جدایی  ةدهند، اما طبقهای خـود را شـیر میها سرشتی متفاوت دارند؛ زیرا دندان دارند و بچههرچنـد از نظر زادسپرم خفاش

مـتن بنـدهش (. 65، بند 3، فصل1366زادسپرم، ) اندرنـدگان ذکرشدهدهند؛ همراه با سـیمرغ هـم در میـان پرا تشکیل نمی

 تخـمگـذاران است ودهـد، جـزخود را شیر می ةکه سیمرغ جوجدرحالی ،هویـت سـیمرغ دچـار تناقض شده است ۀدربـار

 (.85: 1369فرنبغدادگی، )

عقل و منطق، و این امر ناشی از تـصویرگری  منظور انطباق آن باخفاش به تیرۀ از جانوری عنوانبه سیمرغ بندیطبقه

مرور زمان برای نمایش سیمرغ در پی الگویی برآمدند کـه بـا طبیعت سیمرغ درواقع به. ساسانی است ۀسـیمرغ در هنـر دور

 الب موجود تصاویر البته رسید؛الگـوی مناسبی به نظر می( سـگ و پرنـده ادلیل شباهتش بـبه)سازگارتر باشد و خفاش 

تصویر )شـود نمـی دیـده تـصاویر ایـن در همیشه نیز طاووس دم و است پردار بالِ بیـشتر بلکـه دهـد،نمی نشان را خفاش

 انواع میـان از. (3تصویر )است  خوارمیوه هایخفاش یادآور تخم گیاهان پراکندن در سیمرغ کاریخویش هـمچنـین. (2

 ایران جنوب مناطق خاص خفاش نوع این. کنـدها را در اطراف پراکنده مـیگیاهان و میوه تخم آن خوارمیوه گونة ها،خفاش

 زمین بر را آن دانة و خورندمی را میوه برند؛می خود سکونتگاه به دور فواصـل از را درختـان هـایمیـوه هاآن. است

 بس» درخت و سـیمرغ یـاد بـه را ما هان دانهپراکند. دارند منزل درختان سارشاخ بر معمولاً هاخفاش ایـن. اندازنـدمی

 (.24: 1389زاده، قلی)اندازد می پهلوی متون در «تخم
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 قرن طرهان چال ،یبرگچ خفاش سر با مرغیس -2 ریتصو

 .یلادیم 7-8
 Museum of Islamic Art, Berlin,Inv. Nr. 6642 : منبع

 .خواروهیم خفاش سر با مرغیس سر ۀسیمقا -3 ریتصو
 depositphotos.com Photo by :منبع

lehmannw.hotmail.co.za 

ارائه  یکه متون پهلو یاهیاست که با تصور اول نیشاه ایبا سر عقاب  مرغیس مرغ،یس یریتصو یهانمونه گریاز د

و باستانی  رییهای اساطمایهنقش وجز ربازینقش پرندگانی همچون عقاب از د. (4تصویر ) دارد یشتریب یهمخوان دهند،یم

نقش عقاب  (.46: 1382ریاضی، )است  رفتهبه شمار می هیها بوده و نمادی از قدرت و پادشاو مورد احترام آن انیرانیا

پرنده، نماد  نای. رفتبه شمار می( ترایم) دیدر دوران ساسانی نماد عظمت، قدرت و بزرگی بود و نشانة خدای خورش ژهیوبه

ها، فیدر بعضی توص». (158: 1374فاریر، ) است زدیینشانی از فرهّ ا زیشجاعت و جنگاوری و ن زدیبهرام، ا زدیا ای« ورثرغنه»

 . (269: 1365پورداوود، ) «اوستا باشد( مرغیس saēna)مقصود همان  دیشده که شا هیاهورامزدا به سر عقاب تشب

 نزری تاج. نشستمی ،شده بود لیهای باز تشکبا بال نیشاههای آن از دو هیشاهنشاه ساسانی بر تخت گوهرنشانی که پا

کننده و رمزی از انینقش ب نیا دیشا. بود افتهی نتیز ،را در وسط گرفته دیکه هلال ماه و قرص خورش نیهای شاهاز بال زین

از شاهکارهای  کییممتازی که  اریدر وسط بشقاب بس. کرده است ضیاست که قدرت و سلطنت را به وی تفو زدییا هفرّ

. خود جای داده است نةیفرشتة آب و باروری را بر س تایشده که آناه شنقهای باز بزرگی با بال نیشاه ،هنر ساسانی است

 انیانسان و پرنده در اد بیترک». است زدییا همحافظ و آورندۀ فرّ دیای از مهر است که به همراه ناهعقاب جلوه نجایدر ا

 مرغیس ویاز اسلام و اسلامی به الگ شیادوار پ انیم( انتقالی) از اسلام با نماد فروهر همگام است و در مرحلة واسط شیپ

ستاری، ) «اندکرده ریالقدس تعبعقل فعال و روح ل،ئیجبر ریرا مؤلفانی چون هانری کربن به تصو مرغسی سپس و شودبدل می

بالا  فیبا توجه به تعار. های باستانی استای از الههدر کل به معنای بزرگی و نشانه نیشاه اینقش عقاب  (.182: 1372

هدفی متعالی در ( 7تصویر ) ریچه با سر ش( 5تصویر )کند  ریرا چه با سر عقاب تصو مرغینقش، س رگریتوان گفت تصومی

 (.10: 1399پور، فولادیان) قدرت شاهانه دارد میو فرّه شاهانه درجهت تحک تیای با الوهساخت موجودی متعالی و اسطوره

  
 قرن طرهان چال نقره، ظرف عقاب، سر با مرغیس -4 ریتصو
 .Museum of Islamic Art, Berlin, Inv :منبع. یلادیم 5-6

Nr. I.5384 

 : منبع .عقاب سر با مرغیس سر ۀسیمقا -5 ریتصو

depositphotos.com Photo by montana 
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های گوناگون های گوناگون و در فرهنگدر زمان ریش (.6تصویر )است  نقش شده ریبا سر ش مرغیس ریتصاودر برخی 

عنوان پادشاه درندگان و به ریش. ها دارای معانی مشترکی استاز فرهنگ ارییاما در بس است، مختلفی بوده ریدارای تعاب

شوکت و جلال، سلطنت، قدرت و عظمت پادشاهان  ازبوده و اغلب نمادی  انیرانیمورد توجه ا ربازیپرقدرت از د وانییح

و  شودیاد می سمییترایم نییهری است که از جهات مختلف مرتبط با مهر و آاز نمادهای مِ  کیی ر،یش. شناخته شده است

از معناهای  .(235: 1380کوپر، ) شناخته شده است نییآ نیعنوان نگهبان در او به تیآتش، ابد د،یخورش ترا،یعنوان نماد مبه

در باورهای  وانیح نیا. مراقبت را نام برد ی،یخودلاوری، سلطنت، درنده ی،پارسای ابهت، آتش،: توانمی ریش کیسمبل

سمبل قدرت و سلطنت  کیهای خاور نزدتمدن ةیدر کل باًیجانور تقر نیا. شدمحسوب می نینشانگر باروری زم رییاساط

 .(74: 1385منصوری و دادور، ) برابری کرده است دیبا قدرت خورشکار رفته و به

  
 باستان رانیا یمل ۀموز: منبع. ریش سر با مرغیس -6 ریتصو

 (نگارندگان منبع:)
 .سر سیمرغ با سر شیر ۀمقایس -7 تصویر

  depositphotos.com Photo by John Swanepoel:منبع

از . به دم طاووس است هیشب اریدم بس نیا. است اریبس ناتیهمواره دمی بزرگ با تزئ مرغیدم س ،ساسانی ریدر تصاو

پرنده در  نیمهم ا گاهیاز مرغان پرکاربرد در نقوش مصنوعات ساسانی است و با توجه به جا کییآنجا که طاووس خود 

دم  ییبایهم از ز مرغیتا س ،وس استهمان دم طاو مرغیکه دم س بود مطمئن توانمی ،زمان ساسانی رانیا اتیفرهنگ و ادب

( دیناه) تایباران و مرغ آناه کیطاووس در فرهنگ ساسانی مرغِ پ. آن بهره ببرد نیو نماد تییهای هوژگییهم از وو طاووس 

 .(111: 1385منصوری و دادور، ) آب بوده است زدیا

مرگی روست که مظهر خداگونگی و بی نیمظهر بیمرگی، طول عمر، عشق، نماد ستارگان آسمان است و از هم»طاووس 

در اغلب موارد که دم  .(29: 1389)شیخی نارانی،  «دارد زین انینشان از سلطنت و تخت سلطنتی پارس نیاست. همچن

شود. می دهید مرغیبه چشم بر دم طاووس مانند س هیبهای گردی شنقش ،شده میترس اتیبا جزئ مرغیطاووس روی نقش س

 وانیح نیبودن اعییطبفراو  مرغیس شماریهای بنمادی از چشم ،دم طاووس عیینقوش علاوه بر تداعی نقوش طب نیا

است. چترزدن طاووس،  الرأسدر سمت دیخورش ایطاووس نماد قلمرو آسمانی، ماه تمام  ،دهیدر سنن عد»است.  رییاساط

های سبز و آبی است و آن چتر طاووسی که به رنگ ییای تماشارهیچترساختن طاووس با دمش که به شکل دا عنیی

ها آمده در بعضی افسانه» .(29: 1389)شیخی نارانی،  ردینام گ« چندچشم وانیح»درخشد، موجب شده که طاووس می

)دوبوکور،  «آمده است دیکه شکار کرده و خورده پد ییدم طاووس، از زهر مارها رشکوههای مدور و دورنگ پاست که لکه

 ییبایاشاره به آن دارد که ز دهیعق نیا دیشا ،و پست است دیها موجودی پل. و از آنجا که مار در اغلب فرهنگ(92: 1373

 اوست. کیکار ن ةجیطاووس نت
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 7، اوایل 6سیمرغ با دم طاووس، ظرف نقره، قرن  -8تصویر 

 .Museum of Islamic Art, Berlin,Inv. Inv  :منبع .میلادی

no.S-61 

 ،یساسان ۀپارچ طاووس، دم با مرغیس -9 ریتصو

 .یلادیم 8-7 قرن

 Victoria and Albert Museum, London :منبع

 ۀپرند»ارسطو آورده است که طاووس و خروس . خاص ایران بود و ظـاهراً از ایـران بـه اروپـا رسـید ۀطاووس پرند

عنـوان هایی را بـهاشاره شده است که یک سفیر پارسی بـا خـود طاووسای از اریستوفانس نام داشته و در نمایشنامه« پارسی

داشتند و دانـیم کـه طاووس را مقدس میمـی ،دوران ساسـانی ۀتصاویر و ظروف بازمانـد ةواسطبه. پیشکش آورده بود

این پرنده یادآور زیبایی و . دکردنای از تقدس و به دور گردنش نواری که نشان فره بود، نقش میبرفراز سر این پرنده هاله

 De) یکـی از کالبـدهای ایـزد اینـدرا طـاووس اسـت ،در اسـاطیر هنـدو. شـکوه و فرخنـدگی نیـز هـست

Gubernatis,1872, xvii). 

را متوجه  یکلام هایتیآن با روا یهمخوان نتوایمنظر م نیاز ا. شده است ریافراشته تصو هاییهمواره با بال مرغیس

های افراشته وجود بال. پراکندیم نیرا بر زم «تخمهمه»درخت  یهابا پرواز خود دانه مرغیدر متون آمده بود که س زیرا ؛شد

های نشان از پادشاهی است که بال مرغیس ۀهای گشودبال. الهی او دارد تیحما و تینشان از الوه ، همچنینمرغیدر س

درجهت  مرغیهای عمودی بال بر اقتدار و استواری سوجود خط. و مردمانش گشوده است نیخودش را بر سرزم تییحما

از  ،داشته باشد مرغیکه پری از س کسیدارد و هر  زیسحرآم تیخاص مرغیپرهای س». افزوده است مرغیقدرت س میتحک

 (.24: 1396ایرانی ارباطی، ) «تواند او را شکست بدهدنمی چکسیجادوی دشمنان در امان است و ه

 دهید ریدر تصو اما ،ندارد یهمخوان یکلام اتیکه با روااست  مرغیس ریاز تصو یبخشی سیمرغ، سانگربه هاییژگیو

ترین جانور سگ محترم. دهدینسبت م یزرتشت یو آن را به باورها داندیرا سگ م ریبخش از تصو نیا زادهیقل. شودیم

 سـیروس سـتارۀ بـا پرنـده ایـن نزدیـک ارتبـاط بـا تـوانسـیمرغ، عامل سگ را میشتی اسـت و در تصاویر تدر کیش زر

 هرمزدیار داراب روایات از عبارتی نظریه، این تأیید در. کرد توجیه اکبر کلب مجموعة از ستاره تریندرخشان تیـشتر، یـا

 :شودمی نقل

برخیز! اندر آن زمان سگی  زریـن گـوش (سـگ)پس هرویسپ آگاه از قدرت خویش بر آن آواز غیبی بزد که ای 

ها چون دیدار زرین گوش موجود شده و برخاسته است و خروشید و هر دو گوش برهم زده است و ناپاک شیطان با دیوان

کالبد کیومرد  در دوزخ دوارید. دادار اورمزد آن سگ را برآواز هولناکی شنید بترسید و با دیوان ان سگ سهمناکی بدیـد و

امشاسپند آن کالبود را نگاهداشتن نتوانستند و آن  پاسبان و موکل داشت و سگ تنها آن کالبود را پاسبانی کرد؛ چنانکه هفت

 اسـت؛ پـس دادار گوش سگ به نزدیک پل صراط یعنی بر چینود پل پاسبانیآن زرین سگ تنها آن کالبود را نگاهداشـت و

شماست؛ چنانکه در دو جهان دیگر  اورمزد بندگان را فرموده است که سگان را حرمت داشتن واجـب اسـت کـه پاسـبانی
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لقمه دهد و سگ را نیازارد و آن روان اگرچه دوزخی باشد؛ وقتـی کـه  کمتر باشد و هر کسی که در دنیا سگ نگاه دارد و

روان دست باز دارند و  گوش آواز سهمگین چنان میزنـد کـه دیـوان از عـذاب آننگاه زرینسیاست کنند، آ دیـوان بـر وی

 (دب اکبـر)و گر غیر وقت عذاب و پادافراه کنند هفتورنگ  آن روان را هیچ عقوبتی نرسانند. پس چون وقت عذاب بگذرد

 توانندن غیر وقت بـر روان دوزخیـان پـادافراه نمیهای دوزخیان هست از بیم ایشاپاسبان بر روان کـه بـا ده هـزار سـتارگان

 .(Unvala, 1922, 259) کردن

این  ةهم (Schmidt, 2002اشمیت ) ۀگوش بـا سـگ زردگـوش بنـدهش ارتبـاط دارد. بـه عقیـددر این متن سگ زرین

گیومرث را در کنار سگ گوش همان کلب اکبر است. بر روی یک مهر ساسانی یک نمایش فلکی است و سگ زرین ،صحنه

برد گـوش بـا روان مردگان ارتباط دارد، سیمرغ نیز راکب خود را به جهان مردگان میبینـیم. همچنانکـه سـگ زریـنمـی

مرغ که شبپرک »داند: سـگ می ةنیز خفـاش را از طبقـهرمزدیار  داراب روایات .(Unvala, 1922, 254)گردانـد و بازمی

 .(28-23: 1389زاده، )قلی )طبقه( است، نسا هست« سرده سگ»)خفاش( خوانند 

 بحث -5

 یپرنده در متون پهلو نیکه از ا یفاتیتا قبل از دورۀ ساسانی ناشناخته بود و توص مرغیس ریتصو ،طور که گفته شدهمان

توصیف شده  یانگشتبزرگ سه یشکار ۀبه شکل پرند مرغیمتون س ةاما در هم ،ندارد یادیز یبصر ةجنب ،موجود است

تصور  انیو خدا ینیزم یایدن نیواسطه ب کیعنوان به نیهمچن ودارد  یو اله ینقش قدس یدر متون پهلو مرغیس. است

 .باشد لیدلنیهمبه یبیترک یصورت موجودبه یپرنده در عصر ساسان نیا ریتصو پدیدارشدنرسد یشد؛ به نظر میم

 و مرغیس ریارتباط تصو توانیمنشینی کلمه و تصویر در نظریة نودلمن که در مبانی نظری بیان شد، براساس انواع هم

 :در کارکردهای زیر خلاصه کردآن را  یمتن فیتوص

 کند:تصویر پیام متن را تأیید می -الف

است، در همة تصاویر این دوره نیز سیمرغ با ای بزرگ با سه انگشت توصیف شده در متون دورۀ ساسانی سیمرغ پرنده

 انگشتی مصور شده است.های بزرگ و پاهای سهبال

 توانند:دهد که واژگان هرگز نمیتصویر چیزی را ارائه می -ب

یب ترتاند، بدینهای آن پرداختهکاریگویند بلکه بیشتر به توصیف خویشمتون پهلوی چیز زیادی دربارۀ ظاهر سیمرغ نمی

 دهند.های ظاهری آن را به مخاطب نشان میها و اشیای کاربردی عصر ساسانی ویژگیبرجستهتصاویر سیمرغ در نقش

 :که در متن وجود ندارد دهدیم هاتیشخص ۀدربار یاطلاعاتتصویر  -ج

پادشاه است و  یو نماد انحصار دهدیرا نشان م یاز فرهّ پادشاه یحالت یعصر ساسان مرغیس ریتصو ،شد انیطور که بهمان

اما  ؛ستینقش ن نیقائل به ا مرغیس یکه در متون پهلویدرحالهمین امر است. موجود  نیا یکیزیف ییبازنما لیاز دلا یکی

 ترایم الهةد و نمشروع آن را دار انیاست که تنها فرمانروا یفرّه اله یپادشاه دارا کی شتنداعتقاد دا انیکه زرتشت ییاز آن جا

رو نیازا ؛کندیو اگر پادشاه از راه راست منحرف شود فرهّ او را ترک م کنندیها( از فرهّ حفاظت مآب زدیهمراه با اَپام نَپات )ا

 یبودن آن برایکردند و انحصار یو فرّه معرف ترایاز م یعنوان نمادا بهیدو دن نیاست و واسط ب یاله یرا که موجود مرغیس

بازگو  مرغیس ۀرا دربار یاطلاعات ریتصو نیبنابرا ؛با آن پادشاه است شهیهم یکه فرّه اله رساندیمفهوم را م نیا زیپادشاه ن

 .که در متن وجود ندارد کندیم

 دهد:دهد و تصویر اطلاعات جدیدی به مخاطب مینمی جزئیاتی در تصویر وجود دارد که متن ارائه -د

 یاو بالا ةدارد که خان دنمو یبیو طب میهمچون حک یمتون پهلو ریدر بندهش و سا ؛مرغان است نیتردر اوستا بزرگ مرغیس

 اتیتمام خصوص ۀشده بازگوکنند ییبازنما وانیاز چند ح یبیکه از او به شکل ترک یریپوبیش است. تصو درخت ویس

 ت گرفته ازأموجود نش ریتصو و ستیشکل ننیف ظاهر او بدیاما در متون موجود توص ،پرنده دارد نیاست که ا یقدس
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پرنده سبب  نیا ینقش قدسو  شودیپرنده ارائه م نیاست که از ا یفیبا توص یاها و موجودات اسطورهدادن داستانمطابقت

 یحالت قدس یزیبه چ یزمانها اساساً انسانزیرا  ،رو شودش روبهلاو در ذهن مردم با چا یبرا یتصور ظاهر عاد شودیم

به شکل  مرغیس دنیکشریتصوحال بهنیدرع .باشد ینیمتفاوت و فراتر از موجودات زم یهایژگیو یکه دارا شوندیقائل م

 .موجود است نیکردن با اییو آشنا یکیاحساس نزد لیدلآشنا به واناتیح بیترک

های او بلند او مشخص است و بالهای قوی که معمولاً دهانش باز است و زبان همچنین سیمرغ به شکل جانور با پنجه

کردن به این تصویر حال ساکن است؛ به تصویر کشیده شده است تا مخاطب با نگاهباز و آماده به پرواز است، اما درعین

شود این تصویر به ذهن بنشیند بودن سیمرغ را متصور شود و تضاد حالت سکون و آماده به پرواز او باعث میقدرت و بزرگ

همچنین وجود عناصری همچون دم طاووس نشانی از زیبایی گر است. حال کنشموجودی با اقتدار و درعین که سیمرغ

پس تصویر اطلاعاتی را در اختیار ما ای نشده است؛ بصری این موجود است. به این عناصر در متون نوشتاری موجود اشاره

 دهد.گذراد که متن ارائه نمیمی

 گیرینتیجه -6

انطباق بر هم تعلق دارند، توانایی درک کلمات یک مهارت اکتسابی است و با به دو جهان متفاوت و غیرقابل ریو تصو کلمه

شود. آموزش همراه است، اما به محض آنکه انسان به جهان کلمات وارد شود، جهان تصویری دارای نام و متن کلامی می

گیرد. در این ا از هم نیستند و معنا در تعامل کلمه و تصویر شکل میتوان گفت کلمه و تصویر هرگز جدترتیب میبدین

ها و اشیای کاربردی انواع برجستهپژوهش سعی داشتیم با استناد به نگارۀ سیمرغ در متون ساسانی و تصویر آن در نقش

کنیم. متون عصر ساسانی دادن به نگارۀ سیمرغ را مشخص ها در شکلبرهمکنش کلمه و تصویر و نقش هریک از این رسانه

ای بزرگ با سه گو هستند و تنها تجسم تصویری سیمرغ براساس متون کلامی پرندهدر توصیف ظاهری سیمرغ بسیار کم

هایی که در تصاویر دیده های سیمرغ همانند سر شیر )سگ/خفاش(، دم طاووس و سایر مشخصهانگشت است، دیگر ویژگی

ترین ویژگی همنشینی کلمه و تصویر دهد که این مهمترتیب تصویر متن را توسعه میبدین شود، در متن نیامده است ومی

های ویژۀ موجودات اساطیری توصیف شده کاریای مقدس با خویشعنوان پرندهاست. از طرفی سیمرغ در متون کلامی به

ه پیام را منتقل کند، در تصاویر سیمرغ عصر گری دارد و تصویر باید در یک لحظاست. از آنجایی که متن قابلیت روایت

ای شخصیت سیمرغ در اساطیر را بازتاب نماید )همانند دم طاووس و ساسانی از نمادهایی استفاده شده است که به گونه

ره عنوان موجودی اساطیری از همنشینی کلمه و تصویر ساخته شده است و این نگاسان(. درنهایت، نگارۀ سیمرغ بهبدن گربه

 یابد.چنان قدرتمند بوده که در ادوار بعد حتی با تغییر باورهای دینی در متون کلامی و تصویری اسلامی ایران نیز تداوم می

 نوشتپی
1. Zaruhi Hakobyan 

2. lilit Mikayelyan 

3. Maria Nikolajeva 

4. Carole Scott 

5. mәrәγō saēnō 

6. sēn murv 

7. mәrәγ 

8. Syena 

9. saēna 

10. mәrәγō saēnō 

11. harw sāl sēn.murw ān wan ōšēnēd ud ān tōhmīhā andar āb gōmēzēd ud Tištar abāg āb ī wārānīg stānēd ud ō kišwarīhā 

wārēd 

12. ka-š andar frāz pawāzēd ēg-iš tōhmag ī hušk ō āb ōsānēd pad wārān abāz ō zamīg wārīhēd 
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 .تهران: انتشارات فروهر ،اوستا یفرهنگ نامها ،(1346) ، هاشم،یرض

 .تهران: انتشارات سخن ،باستان رانیدانشنامه ا ،(1381) ی، هاشم،رض

 .108-89: 16دورۀ پنجم، شمارۀ  عامه، اتیفرهنگ و ادب ،سیمرغ در ادبیات عامیانه ایران ،(1396) ی، وحید،انیرو

 هنر. ةنیتهران: انتشارات گنج ،های ساسانیها و بافتهو نقوش لباسها طرح ،(1382) ، محمدرضا،اضییر

 مطالعات و تحقیقات فرهنگی. ةسسؤتهران: م، ترجمة محمدتقی راشد محصل، های زادسپرمگزیده ،(1366) ،زادسپرم

 .تهران: نشرمرکز ،مدخلی بر رمزشناسی عرفانی ،(1372) ، جلال،ستاری

 .تهران: مبتکران ،سیمرغ در قلمرو فرهنگ ایران ،(1372) ی، علی،گرد فرامرزیسلطان

دورۀ سوم،  ه،یماپژوهشی هنرهای تجسمی نقش-علمی ةفصلنام ،طاووس ۀشناسی پرندنشانه ،(1389) ی، هانیه،ناران یخیش

 .42-27 :5شمارۀ 

: هنرهای بایز یهنرها یةنشر ی،حیو مس زانسیب ی وبر هنر اسلام یساسان مرغیس ریتصو ریثأت ،(1388) ی، علیرضا،طاهر

 .24-15: 38دورۀ اول، شمارۀ  ،تجسمی

 .تهران: انتشارات فرزان روز پرویز مرزبان، ترجمه ،رانیهنرهای ا ،(1374) ، رونالد،ریفار

 .تهران: انتشارات توس، ترجمة مهرداد بهار، بندهش ،(1369) ،فرنبغدادگی

 یشناسییبایز ةفصلنام ،در حماسه و عرفان مرغیس پردازیتیشخص یسبرر ،(1400) اصغر،ی، علیحلب ی، فرحناز؛فرهاد

 .192-157 :48دورۀ دوازدهم، شمارۀ  ،یادب

فرهنگ  ةپژوهشنام ی،و صفو یساسان یبه آثار صناع یبا نگاه مرغیس ریتحولات تصاو یبررس ،(1399)، فریبا، پورانیفولاد

 .47-24 :1ی، دورۀ نخست، شمارۀ های باستانو زبان
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. مطالعات یریتصو هایدر کتاب ریو برهمکنش متن و تصو ریدر تصو ییتمرکززدا یشگردها ،(1394) سمانه، ،یقاسم

 .150-123 :11شمارۀ ششم،  دورۀکودک،  اتیادب

 .تهران: نشر کتاب پارسه ،یمتون پهلو ةفرهنگ اساطیر ایرانی بر پای ،(1387) خسرو، ،زادهقلی

دورۀ هفتم، شمارۀ  ،یادب یهاپژوهش ةفصلنام ،شناسی تطبیقیخاستگاه سیمرغ از دیدگاه اسطوره ،(1389) زاده، خسرو،قلی

28 :61-96. 

 .تهران: انتشارات فرشا ،انیکرباس حهیمل ة، ترجمفرهنگ مصور نمادهای سنتی ،(1380) ، جین،کوپر

تهران: انتشارات  ،عهد باستان و هند در رانینمادهای ا ها ودرآمدی براسطوره ،(1385)، الهام، دادور ی، ابوالقاسم؛منصور

 دانشگاه الزهرا.

 .توس انتشارات: تهران سوم، راستیو آموزگار، ژاله کوشش به ،یتفضل احمد ترجمه ،(1380) ،خرد ینویم

 .155، ترجمة بنفشه عرفانیان، کتاب ماه کودک و نوجوان، شمارۀ ریواژگان و تصاو وندیپ ،(1389) ، پری،نودلمن

 .تهران: مرکز نشر دانشگاهی ،یمهرداد رحمت ةترجم ،باستان رانیهنر و تمدن در ا اتیح دی(. تجد1373) ا،یجورج ،هرمان

De Gubernatis, A., (1872), Zoological Mythology, NewYork: Macmillan & co. 

Flandin, E.; Coste, P, (1851), Voyage en Perse, Gide et J. Baudry, Paris, France. 

Hakobyan, z., & Mikayelyan, L., (2018), The Senmurv and Other Mythical Creatures with Sasanian 

Iconography in the Medieval Art of Armenia and Transcaucasia, Yerevan State University. 

Harper, P., (1961), The Senmurv, The Art Bulletin of Metropolitan Museum.  

Haynes, J & Karin Murris, (2012), Picturebooks: Pedagogy and philosophy, New York: Routledge. 

Herzfeld, E., (1930), Zarathustra, Teil II: Die Heroogonie, Berlin: AMII. 

LEWIS, D., (2001), Reading Contemporary Picturebooks: Picturing Text, London: Routledge Falmer. 

Motamedmanesh, M.; Royan, S.,(2023), Khosrow II (590–628 CE), Encyclopedia of Medieval iconography, 

937–951. https://doi.org/10.3390/ encyclopedia2020062 

Nikolajeva, M. & scott, C., (2000), ‘The Dynamics of Picture book Communication’, Children’s Literature in 

Education, 31.4, pp. 225–239. 

Schmidt, Hans-Peter, (2002), SIMORḠ, Encyclopaedia Iranica, ed. Ehsan Yarshater. 

Unvala, E. M., (1922), Darab Hormazdyars Rivayat (vol. 1), Bombay. 


