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Mythological analysis of artworks of the most prominent fields of analysis in 

the art. Joseph Campbell's monomyth theory of the hero's journey in myth 

criticism has a special capacity for adaptation to literary and artworks. The 

Qajar Cartouche carpet in the Carpet Museum has twenty-five frames that 

describe the life of Rostam and his battles. Some of them can refer to the 

triple cycle (departure, approach, and return) of the hero's journey myth in 

their literary motif. This article, with the aim of analyzing the mythology of 

the Qajar terracotta carpet, answers the question that which of the studied 

carpet frames are compatible with Joseph Campbell's myth of the hero's 

journey? The research is qualitative and the research method is analytical-

descriptive. Data were collected through library research, and analyzed using 

an inductive qualitative content analysis approach. The result is that this 

carpet has irregular stages of three distinct cycles of single myth of the hero's 

journey in eleven frames. The first cycle is Haftkhān-e-Rostam, showing two 

stages (departure and approach) in six frames, the second cycle is the battle 

of Rostam and Akvan Div, showing the visual presentation of the second 

stage (approach) in two frames, and the third cycle is the battle of Rostam 

and Esfandiyār, showing only the second stage (approach) in three frames. 

Rostam is the Iranian hero of Shahnameh and What was important to the 

carpet designer and weaver was the display of his martial abilities and 

conquests. Therefore, according to the findings, the monomyth system of the 

hero's journey is not evident in all frames. 
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Extended Abstract 

 
During the Qajar period (1209–1344 AH), Iranian carpet weaving did not enjoy the prominent status 

it had in the Safavid era, since royal workshops were no longer established with the same strength, 

nor did court patronage of artists in this field continue as vigorously as before. Nevertheless, court-

related demand remained active for various purposes, such as commissions by statesmen for personal 

use, as gifts for princes, and for decorating royal palaces, as well as commissions connected to sacred 

sites, including the endowment of woven textiles. One noteworthy feature of Qajar carpets was the 

emergence of pictorial imagery. In this period, pictorial carpets entered the field as a recognized 

genre with considerable strength and richness. The Qajar Cartouche carpet preserved in the Carpet 

Museum of Iran, according to its date of production, is associated chronologically with the reign of 

Fath-Ali Shah Qajar and geographically with Tabriz, the city of the crown prince. Although this 

carpet contains independent illustrated compartments, it differs in subject matter from other pictorial 

carpets produced during the Qajar era and features the simultaneous use of both compartmental and 

pictorial systems. Careful attention to the visual subjects used in it reveals a narrative and story-

centered structure. Moreover, the titles and texts inscribed in the carpet indicate that the designer and 

weaver intended stories related to the life of Rostam, the hero of Ferdowsi’s Shahnameh. Given the 

presence of mythological motifs in parts of Ferdowsi’s epic, the author has found it appropriate to 

apply Joseph Campbell’s monomyth theory of the hero’s journey to the narrative compartments of 

this carpet in order to analyze it from a mythological perspective. Campbell’s monomyth of the hero’s 

journey consists of three main stages: departure, initiation, and return. In mythic narratives, the hero’s 

journey begins with leaving his homeland in order to accomplish a task whose results affect both his 

own life and that of others. The compartment carpet preserved in the Carpet Museum was selected 

as the case study because it presents a set of illustrated narratives from Rostam’s life, following the 

literary text of the Shahnameh and reflecting the pattern of the hero’s journey. The main research 

question, however, is which of the compartments possess the necessary coherence and 

correspondence with the three stages of the theory. Using an analytical-descriptive method and a 

myth-critical approach, this article seeks to answer the question of which compartments of the carpet 

under study conform to Joseph Campbell’s monomyth of the hero. 

 

This research was conducted using a qualitative approach and a descriptive-analytical method. Its 

main objective is to read and analyze a Qajar compartment carpet with epic themes based on Joseph 

Campbell’s theory of the hero’s journey. In this regard, the function of this theory in the visual 

representation of a woven textile, in comparison with similar narrative texts, has been examined and 

analyzed. The required information was gathered through library research and the study of reliable 

sources. In order to determine the statistical population and select a representative sample relevant 

to the theoretical model of the research, purposive non-random sampling in the form of selective 

sampling was used. According to the theoretical framework of the hero’s journey the Qajar cartouche 

carpet preserved in the Carpet Museum of Iran was selected as the case study. 

 

The selected sample is a dated cartouche carpet that, according to its inscription, was woven between 

1220 and 1224 AH. It appears to belong to the reign of Fath-Ali Shah Qajar and was probably woven 

over a period of four years due to the unusual nature of its design and pattern. The carpet contains 

pictorial compartments with various subjects. At the top of the carpet, an inscription reading 

“Commissioned by the pilgrims and the Kahnamoui workshop, 1220–1224” is visible. The carpet is 

known to have been woven in Tabriz by a weaver from the Master Nezamidoost family. The carpet 

under discussion, with its compartmental design, is one of the main structures of Iranian carpets. The 

term “Cartouche” is usually used for some Iranian carpets, and perhaps Indian ones, whose design 

consists of repeated panels within the field. In this type of design, the compartments are generally 

rectangular or lozenge-shaped and contain various decorative motifs. This sample was selected 

because of its remarkable narrative and visual structure, such that the pictorial and storytelling themes 

in each compartment place it within the category of cartouche -pictorial carpets. The visual narratives 

reflected in this carpet, which depict the life and heroic deeds of Rostam, the Iranian champion, form 

the basis of the analysis. 

 



 

 

 
In analyzing the data, a qualitative content analysis approach with an inductive orientation was 

adopted. In this method, the images and narrative elements present in the carpet were first observed 

carefully. Subsequently, the visual and narrative content of the carpet was analyzed piece by piece. 

The images and visual narratives were then compared with the main and subsidiary stages of 

Campbell’s “hero’s journey” theory, including the stages of departure, initiation, and return. Finally, 

by comparing and analyzing the relationship between the images and the stages of the hero’s journey, 

the epic narrative pattern represented in the carpet was elucidated and interpreted. Given the visual, 

symbolic, and non-linear nature of the Qajar compartment carpet, the stages of the hero’s journey in 

this study have been analyzed as selective representations across three major narrative clusters. This 

approach enables an understanding of how the hero’s journey pattern functions within a unique visual 

text; consequently, not all stages (departure, initiation, return) are necessarily observable in their 

entirety within each cluster. 

 

The comparative analysis of the twenty-five illustrated compartments of the carpet with the narratives 

of the Shahnameh, particularly the stories of Rostam, revealed that although three major narratives—

Rostam’s Seven Labors (Haft Khān), the battle with the demon Akvān, and the confrontation with 

Esfandiyār—are thematically compatible with the stages of the hero’s journey, this correspondence 

is not reflected at the visual and narrative-structural level of the carpet. The first cycle, corresponding 

to Rostam’s Seven Labors and comprising compartments three, four, five, seven, and nine, covers 

the stages of departure and initiation. The second cycle, related to Rostam’s battle with the demon 

Akvān in compartments eighteen and nineteen, only represents the initiation stage. The third cycle, 

based on the confrontation with Esfandiyār as reflected in compartments twenty-two, twenty-three, 

and twenty-four, primarily focuses on the initiation stage. 

 

Thus, the visual selections indicate that the designer and weaver of the carpet, rather than pursuing a 

linear and complete reconstruction of the hero’s journey stages, followed a logic based on the 

selection of iconic and symbolic epic scenes. Their aim was to create a commemorative work that 

glorifies epic grandeur, such that strict adherence to the chronological and narrative sequence of the 

Shahnameh stories was of lesser priority compared to the visual display of the hero’s power, valor, 

and triumph. Accordingly, the Qajar cartouche carpet, as a visual text, serves more to symbolically 

represent epic themes and consolidate heroic identity within its pictorial compartments than to fully 

narrate a complete myth. 
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 های کلیدی:واژه

 ،اسطوره

 سفر قهرمان،

 شاهنامه،

 قاجار،

 قالی خشتی

در عرصه هنر است. نظریه  مطالعاتیهاي زمینه تریناز شاخص یکی ،اسطوره بر محور هنري مبتنی تحلیل آثار

ویژه در تطبیق با آثار ادبی و هنري  از ظرفیت ايکمبل در حوزه نقد اسطوره جوزفسفر قهرمان  اسطورهتک

ستم و شرح زندگی ر وپنج قاب متضمناي با بیستبرخوردار است. قالی خشتی قاجاري موزه فرش زمینه

گانه مایه ادبی خود به چرخه سهتواند در بنُشده میتصویر کشیدههاي بهنبردهاي وي دارد. بخشی از داستان

اسطوره سفر قهرمان اشاره نماید. این نوشتار با هدف تحلیل اساطیري بازگشت( تک و رهیافت )عزیمت،

هاي فرش مورد مطالعه با نظریه کدامیک از قابدهد که قالی خشتی قاجاري به این پرسش پاسخ می

توصیفی  - تحلیلی تحقیق روش و پژوهش کیفی این ؟اسطوره سفر قهرمان جوزف کمبل انطباق دارندتک

ها، رویکرد تحلیل محتواي کیفی با رویکرد تحلیل داده در واست  ايکتابخانه ها،داده گردآوري شیوه است.

اسطوره سفر مورد بحث، مراحل نامنظمی از سه چرخه متمایز تکنتیجه آن که قالی استقرایی اتخاذ گردید. 

خان رستم با نمایش دو مرحله )عزیمت و رهیافت( در شش قهرمان را در یازده قاب دارد. چرخه اول هفت

دیو با ارائه بصري مرحله دوم )رهیافت( در دو قاب و چرخه سوم نبرد قاب، چرخه دوم نبرد رستم و اکوان

ار با نمایش صرفا مرحله دوم )رهیافت( در سه قاب است. رستم پهلوان ایرانی شاهنامه است رستم و اسفندی

هاي رزمی و فتوحات وي است. و آنچه براي طراح و بافنده فرش در مقام اهمیت بوده، نمایش توانمندي

 ها مشهود نیست.اسطوره سفر قهرمان در همه قابها، نظام تکبنابراین مطابق با یافته

(، 2)2 ،مطالعات هنرهاي تجسمی ،سفر قهرماناسطوره تک قالی خشتی قاجاري موزه فرش ایران براساس نظریه تحلیل(. 1404) .پیام، رضواناحمدي: استناد

371-388. 
DOI: 10.22111/JART.2026.55228.1105 
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 مقدمه -1

 

هاي سلطنتی ه.ق( از جایگاه چشمگیر همچون دوره صفویه برخوردار نبود؛ زیرا برپایی کارگاه 1344-120۹) فرش ایران در دوره قاجار

هاي درباري با اهداف مختلف پذیرفت. اما نیازمنديقوت گذشته صورت نمییا حمایت درباري از هنرمندان فعال در این زمینه به

هاي مرتبط با اماکن مقدسه هاي سلطنتی( و سفارششاهزادگان و آراستن کاخهمچون سفارش دولتمردان )استفاده شخصی، هدیه به 

ها بود؛ در این دوره آنهاي قاجاري تظاهرات تصویرمحوري در تأمل در فرشنکته قابل)وقف دستبافته( بر مدار تولید قرار داشت. 

ا به عرصه گذاشتند. قالی خشتی قاجاري محفوظ در ملاحظه پشده باقوت و غنايِ قابلعنوان یک گونه شناختههاي تصویري بهفرش

شاه قاجار و از نظر مکانی با شهر ولیعهدنشین تبریز موزه فرش ایران مطابق با تاریخ تولید آن از نظر زمانی به دوران سلطنت فتحعلی

اي تصویري تولیدشده در عهد ههاي مصور و مستقل از نظر مضمون با دیگر قالیاین قالی علیرغم برخورداري از قابمرتبط است. 

کار رفته در قاجار متفاوت است و از دو نظام توأمان خشتی و تصویري در کنارهم برخوردار است؛ با دقت در موضوعات تصویري به

ید که آمحوري در این قالی آشکار است. همچنین از عناوین و متون موجود در متن قالی این نکته برمیمایه داستانی و روایتآن، بنُ

هاي مایههاي مرتبط با زندگی رستم قهرمان شاهنامه فردوسی مدنظر طراح و بافنده فرش بوده است. با توجه به حضور بنُداستان

تحلیل اساطیري قالی خشتی قاجاري با رویکرد اساطیري، تطبیق هایی از شاهنامه فردوسی، نگارنده مقاله با هدف اساطیري در بخش

سفر قهرمان از  اسطورهتکنظریه هاي داستانی این فرش مناسب دانسته است. اسطوره سفر قهرمان جوزف کمبل را با قابنظریه تک

برخوردار است. در روایات اساطیري سفر قهرمانِ داستان، از سرزمین خود به قصد انجام  سه مرحله اصلی عزیمت، رهیافت و بازگشت

عنوان نمونه مطالعاتی انتخاب شده ندگی خود و همنوعان موثر است. قالی خشتی محفوظ در موزه فرش بهکاري است که نتایج آن در ز

اي از روایات مصور از زندگی رستم با رویکرد به سفر قهرمان به تبعیت از متن ادبی شاهنامه، نمایش داده شده است، زیرا مجموعه

گانه نظریه مذکور برخوردار هستند، مسأله اصلی تگی لازم و مرتبط با مراحل سهها از پیوسکدامیک از قابمساله که  است. اما این

هاي فرش کدامیک از قاب دهد کهپاسخ می کاوانه به این پرسشتوصیفی و رویکرد اسطوره-تحلیلیروش با پژوهش است. این مقاله 

  ؟اسطوره قهرمان جوزف کمبل انطباق دارندمورد مطالعه با نظریه تک

 

تحلیلی انجام شده است. هدف اصلی، خوانش و تحلیل فرش خشتی -گیري از روش توصیفیو با بهره کیفیپژوهش با رویکرد این 

جوزف کمبل است. در این راستا، چگونگی کارکرد این نظریه در بازنمود « سفر قهرمان»قاجاري با مضامین حماسی، مبتنی بر نظریه 

اطلاعات مورد نیاز از طریق  ه، مورد بررسی و تحلیل قرار گرفته است.تصویري بر روي یک دستبافته، در مقایسه با متون روایی مشاب

 اي و بررسی منابع معتبر گردآوري شده است.مطالعات کتابخانه

 گیري هدفمند )غیرتصادفی(اي شاخص و مرتبط با الگوي نظري پژوهش، از روش نمونهبه منظور تعیین جامعه آماري و انتخاب نمونه

موزه فرش خشتی عهد قاجار که در  ، قالی«سفر قهرمان»گزینشی استفاده شده است. مطابق با چارچوب نظري  از نوع انتخاب نمونه

تأمل آن صورت عنوان مورد مطالعه انتخاب گردید. انتخاب این نمونه به دلیل ساختار روایی و تصویري قابلمحفوظ است، به ایران

تصویري جاي داده است.  -هاي خشتیبندي فرشدر هر قاب، این قالی را در دستهکه مضامین تصویري و روایتگر طوريپذیرفت؛ به

 پردازد، مبناي تحلیل است.هاي رستم )پهلوان ایرانی( میشده در این فرش، که به زندگی و دلاوريهاي بصري منعکسروایت

تصاویر و عناصر روایی موجود  ابتدا در این روش،  ها، رویکرد تحلیل محتواي کیفی با رویکرد استقرایی اتخاذ گردید.در تحلیل داده

هاي جزء تحلیل شد؛ تصاویر و روایتصورت جزءبهمحتواي بصري و روایی فرش، به سپسدقت مورد مشاهده قرار گرفتند. در قالی به

ده شدند. در نهایت، با کمبل )شامل مراحل عزیمت، تشرف و بازگشت( تطبیق دا« سفر قهرمان»بصري، با مراحل اصلی و فرعی نظریه 

مقایسه و تحلیل ارتباط تصاویر با مراحل سفر قهرمان، الگوي روایی حماسی بازنمود شده در فرش، تبیین و تفسیر گردید. با توجه به 

صورت بازنمودهاي گزینشی و در سه ماهیت بصري، نمادین و غیرخطیِ فرش خشتی قاجاري، مراحل سفر قهرمان در این پژوهش به

رواییِ اصلی مورد تحلیل قرار گرفته است. این رویکرد، امکان درک چگونگی کارکرد الگوي سفر قهرمان را در یک متن بصريِ برش 

طور کامل مشاهده آورد و از این رو، ممکن است تمامی مراحل )عزیمت، تشرف، بازگشت( در هر خوشه بهفرد فراهم میمنحصربه

 نگردد.
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با (  ,2024Islami) اياند، توجه نمود؛ اسلامی در مطالعههاي مطالعاتی که در ادامه آمدهتوان به نمونهپژوهش میدر ارتباط با پیشینه 

  Mythological Motifs in the Heroic Epic: Analysis of the Artistic Function and Influence on» عنوان

the Formation of the Hero's Image » سهم شناسایی و داستانی خط و اياسطوره عناصر میان تعاملی ساختارهايبه بررسی 

 نتایج گویاي آن بوده است که عناصر .است قهرمان پرداخته حماسه در هاشخصیت روانشناختی هايجنبه آشکارسازي در هریک

 هايمایهبنُ این، بر علاوه .بخشندمی آن به نمادگرایی و معنا از اضافی ايلایه و کنندمی کمک حماسه ساختاري عمق به اياسطوره

 اند.قلمداد شده قهرمانی هايحماسه با تنیدهدرهم تاریخی و فرهنگی هايزمینه درک در مهمی عنصر اياسطوره

سعی داشته است که  ،«دلاور از واشنگتن نقاشی عبور در قهرمان سفر الگويکهن هايمؤلفه بررسی»( در مقاله 1400برومنددانش )

تبیین نماید. نتایج  سینما ادبیات داستانی و دیگري نظیر هنرهاي نظري چگونگی انعکاس قهرمان و اسطوره در نقاشی را مبتنی بر مبانی

 آفرینش چگونگی کنند و تمایزات اصلی مرهوناز مختصات ثابتی پیروي می هنرها تمام در اسطوره و گویاي این بوده است که قهرمان

 هاي فنی موجود در هر حوزه هنري است. و محدودیت قهرمان

و  اسکندر داستان در جاودانگی متضمن مفهوم تصاویر تحلیل،  به «اي تصاویر اسکندراسطورهخوانش تک»در مقاله  (13۹۵وکیلی )

کشورگشایی اسکندر هاي نتایج حاصل این بوده که چرخه کمبل در بخش پرداخته است. کمبل جوزف اسطورهنظریه تک با هاتطبیق آن

نماید و تصاویر با الگو همگرایی کمی الگوي کمبل تبعیت نمی قابل تطبیق است اما در پایان اسکندر به مثابه قهرمان از آخرین مرحله

-اسطورهمطالعه تک بر تأکید با گیلگمش هايتصویرسازي ايبینانشانه خوانش»( در پژوهش 13۹3زاده )نامورمطلق و فخاريدارند. 

چندگانه سفر  مراحل ها باآن انطباق میزان و متون بنديدادند؛ طبقه تطبیق قهرمان سفر با الگوي متضمن جاودانگی را تصاویر ،«رامتنت

بود که  شده است. نتایج حاصل این بررسی بینامتنی روابط هاي بصري با اتکاء برنمونه در موجود هايتفاوت و هاشباهت و قهرمان

طاهري و  .تصاویر ایجاد نمودند خلق در متفاوت، تمایزاتی و هنري فرهنگی الگوهاي اما مشترک برخوردار هستند، از مضمون تصاویر

، آراي کمبل را با اتکاء «خوان رستمالگوي سفر قهرمان بر اساس آراي یونگ و کمبل در هفتتبیین کهن»( در مطالعه 13۹2آقاجانی )

اي را براي رسیدن به هدفی والا دانند که در آن قهرمان مراحل چندگانههاي کهنی میق بر حماسهالگوي یونگ، قابل انطبابر نظریه کهن

( 1388کنگرانی )خوان رستم مطابقت داشته است. دست آمده این بود که هشت مرحله از نظریه کمبل با هفتکند. از نتایج بهسپري می

 الگوي جهانی را با، مفهوم و سیر تحول قهرمان در جایگاه کهن«ماهی و یونس به روایت نگاهی کمبل با نزد اسطورهتک تحلیل» در

 هاي تصویري از این روایت تطبیق داده است.التواریخ و نمونهو ماهی دریا، مندرج در کتاب جامع یونس حضرت داستان

نمایند و عمده تمایزات در ن تبعیت میشناسی مشترک و معطوف به محور اسطوره سفر قهرماموارد مذکور در پیشینه تحقیق، از روش

شناسی بخش تحلیل متمرکز بر حوزه مختلف هنر و ادبیات صورت پذیرفته است. بر همین اساس در این مقاله نیز نویسنده روش

کمتر  رسد که نمونه مطالعاتی در این روشآزماید و به نظر میتصویري قاجاري می-اسطوره سفر قهرمان را در تحلیل فرش خشتیتک

 مورد توجه واقع شده است. 

 

 مبانی نظری پژوهش -2

است که در ادوار گوناگون از منظر معنایی وجوه  ايهاسطوره واژگردد؛ در این مقاله با تعریف نسبی از اسطوره آغاز میمبانی نظري 

حادث شده است  که در زمان اولین رخدادي که در بطن خود است ماوراییقدسی و فرجام  گرحکایتاسطوره،  .داشته است مختلفی

یا یک  آن(از  یا بخشیکل )واقعیت یک ، ماوراییموجودات  همراهی به مددکند که چگونه اسطوره حکایت مینماید. را روایت می

مبانی مشترکی که  ها هستندپیرامون آناز انسان یا  هاي برخاستهروایتها اسطوره(. 14، 13۶2است )الیاده، تحقق یافته کردار انسانی، 

هر زمان و مکان  ي دارند و درواحد نظامها همة اسطورهآن جامعه برخوردار هستند. با هویت و باورهاي افراد دارند و از پیوند عمیقی 

ات تجلی شرایط اجتماعی و فرهنگی گوناگون درها اسطوره .(48، 1380کمبل، )گیرند خود میبه ايقالب ویژهبه اقتضاي شرایط حاکم، 

جمعی  و فردي پندارهايدر  با گذر زمان و تأمل؛ اسطوره ها با این تمایزات فرهنگی مرتبط استآنو چگونگی نوزایی ختلفی دارند م

موجود در  هايشخصیت(. بر این اساس داستان، هدف و مضمون روایت یکی است و 104، 138۹ )نامورمطلق، گیردي میجا



 

 

 

 

قائل تعلیمی و  شناختیجامعه ،شناختیکیهان، اسطوره چهار کارکرد عرفانیکمبل براي  نمایند.می هاي مختلف از داستان تغییرویرایش

 (. ۶2-۶1، 1380کمبل، )است.

 که کمبل بدان پرداخته است. استکاوي تأمل در اسطورهیکی از مباحث قابلقهرمان سفر  هاسطورتک

کمبل معتقد است که اسطوره ها عرصه اي هستند که در آنها شکلی از آگاهی به گونه اي دیگر متحول می شود و این تغییر با حوادث  

( او با بررسی روایات و داستان ها در سراسر جهان این گزاره را تقویت نمود که 1۹3-1۹2، 1380و مکاشفه هاي دشوار همراه است. )

اي نوپدید عرضه نماید و به ابزاري براي سیر و سفر تواند در هر زمان و مکانی، خود را به گونهوي قهرمان( میالگالگو )کهنیک کهن

درونی انسان ها بدل گردد یا بستر این رهاورد را مهیا سازد. بدین ترتیب قهرمان در وجود هر انسانی تبلور می یابد و در هر حوزه اي 

بنابراین خالقان اثر عموما قهرمان موجود در ذهن خود را به تصویر می کشند و از حیث اشراف بر کیفیت از هنر و ادبیات بروز می یابد. 

 قهرمان خلق شده از روند آگاهانه اي تبعیت نمی کند.  

 نابراینب. دهدترجیح مینیازهاي خود را بر  . او دیگراناي بوده استاست که همواره محور اصلی مباحث اسطوره ییالگوکهن قهرمان

اي شدن وي گردد، اسطورهزمانی که انسان به الگوي دیگران بدل میکمبل معتقد است آن. عجین است مقوله ایثار با مضمون قهرمان

قهرمان (. ۵۹، 1387)ووگلر، نماید را تبیین میوجوي هویت و تمامیت الگوي قهرمان جستکهن. (37، 138۵)کمبل،  شودحادث می

از حیات  هاي حاصلهاو با آموز شود.ظاهر می در قالب موجودي مفیدها و عبور از آن خودهاي محدودیت غلبه برا ب (مرد یا زن)

(. قهرمان در اساطیر پایه گذار روش و رویه اي نوپدید است و ساختار 31-30، 138۵)کمبل،  گرددمیبازخود  مبدأسوي به، مجدد

  جدیدي را پیش روي مردمان خود باز می کند.

 کندمیرا ترک  گذشته خودمعمولاً ساحت  نماید. ويپیروي میاز الگوي ثابتی هاي داستانی ادوار مختلف، در روایت اعمال قهرمان سیر

. کردن استسفر  (. لازمه این رهاورد20۶ ،1380)کمبل، کند به آفرینش دوران، باور یا سبک زندگی جدیدي اقدام می ،وجوجست او ب

( 3) و بازگشت (2) رهیافت(، 1) عزیمتاصلی  احل سه گانهمر و شاملیگانه  هقهرمان را هستة اسطوره سفر اسطورتککمبل سفر 

بخش رجعت حیات و قدرت از منبعی دستیابی به جدایی از مبدأ اصلی،توان (. این سه مرحله را میCampbel, 2004, 45داند )می

 .(Ruthven,1979, 103)قهرمان تعبیر نمود 

عوت، رد د، دعوت به آغاز سفر) تعزیمتبیین نموده است؛ ردتري مراحل خُقالب در مذکور را گانه کمبل هریک از این مراحل سه

، ملاقات با خدابانو، هاي آزمونجاده) رهیافت یا تشرف(، شکم نهنگ یا عبور از قلمروي شب، عبور از نخستین آستان، امدادهاي غیبی

دست نجات از ، فرار جادویی، امتناع از بازگشت) بازگشت( و برکت نهایی، خدایگان، آشتی و یگانگی با پدر، گرزن در نقش وسوسه

( برخی از مرحله دوم با واژه تشرف 2۵0-۵۹، 138۵( )کمبل، آزاد و رها در زندگی، ارباب دو جهان، عبور از آستان بازگشت، خارج

سمی اطلاق شود که  گذر یک شخص از حالتی یا مرحله اي به حالت و مرحله دیگر را ؛ زیرا این اصطلاح می تواند به مرایاد می کنند

( کمبل مرحله دوم از سه مرحله اصلی را با اسطوره شناختی مرتبط می داند؛ او این مرحله را 232، 13۶8فراهم کند.)پانوف و پرن، 

(   قهرمان در این مرحله  گستره پردامنه 4۵، 138۵)کمبل، ند. مواجهه قهرمان با موانع، گذر از آزمون ها و رسیدن به ظفرمندي می دا

 (33، 13۹3اي از رفتارها را با همراهی نیروهاي ماورایی طی می کند و به جهان دیگري وارد می شود. )حسینی و شکیبی ممتاز، 

پیش  تکرار ها به اشکال گوناگون و پرهیز ازروایت وضعیتاز  را به یک بررسی دقیقسیر داستان مذکور،  مراحل خردتر بر پایه بررسی

هایی منجر به براین اساس مراحل مذکور در قالب دعوت به ماجرایی که قهرمان باید آن را در نهایت بپذیرد، انجام آزمون. بردمی

مندي از نتایج مثبت بهره شکست یا پیروزي، دستیابی به هدف یا پیروزي با محوریت خودشناسی قهرمان، بازگشت به جهان معمول و

 (.207، 13۹2شوند )نامورمطلق، پیروزي در زندگی، خلاصه می
 

 مطالعاتی     پیکره معرفی-3
 1224-1220هاي ( که موافق با کتیبه نوشتاري آن در فاصله سال1دار خشتی است )تصویرنمونه مطالعاتی در مقاله حاضر فرش تاریخ

گردد و احتمالا به اقتضاي طرح و نقش نامتعارف، شاه قاجار بازمیاست این قالی به دوران فتحعلیه.ق بافته شده است. پرهام معتقد 

قسمت بالاي در هاي تصویري با موضوعات مختلف است. (. فرش مشتمل بر قاب12۹، 13۹۹شده است ) سال انجام 4بافتش در طی

مشهود است. دانشگر علاوه بر تایید نام کارگاه مذکور، قالی  "1224-1220فرمایش زواران و کارگاه کهنمویی "اي با مضمون قالی کتیبه
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(. قالی مورد بحث با طرح خشتی، 14۵، 137۶دوست معرفی نموده است )را بافت تبریز دانسته و بافنده آن را از خاندان استاد نظامی

کار گرفته شود که هاي ایران و یا شاید هند بهاصطلاح خشتی معمولا در برخی قالیهاي ایرانی است؛ از ساختارهاي اصلی قالییکی 

ها مستطیل یا لوزي شکل مشتمل بر نقوش مختلف تزئینی هاي تکراري در متن است. معمولا در این نقشه قابها شامل قابطرح آن

  (.72، 13۹2هستند )بصام، 
 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 
 

 (13۰، 13۹۹سانتیمتر، تبریز، موزه فرش ایران )پرهام،  ۴2۵* 3۵۶ه.ق،  122۴-122۰ فرش خشتی،. 1تصویر

 

 های تصویری موجود در قالی مورد بحثتحلیل بصری و ادبی قاب-۴
شده در هر قاب و یکصد بیت از اشعار رزمی فردوسی هاي منعکسگانه زمینه قالی، مختصات صحنهوپنجهاي بیستنظر در قاببا دقت

ادبی به ویژه استفاده از  مضامینشود. گردد. در چهارگوشه هر قاب نام داستان مربوط به همان تصویر دیده میها، مسجل میپیرامون آن

هاي تصویري مایه تزئین در بسیاري از قالیهاي متمادي مورد توجه طراحان و بافندگان قالی واقع شده و بنُهاي شاهنامه سالداستان

ت همتا اسبندي، بافت و اشعار مشهود در آن شاهکاري بیدانشگر معتقد است این فرش از لحاظ طراحی، رنگایرانی بوده است. 

شده بر قالی خشتی موزه فرش با محوریت رستم قهرمان شاهنامه شکل گرفته است؛ هاي منعکستمامی داستان (.14۵، 137۶)دانشگر، 

رستم پسر هاي وي حول دفاع از عدالت و مبارزه با بَدکاران شکل گرفته است. او پهلوان پرآوازه منظومه فردوسی است و شرح دلاوري
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از خانواده گرشاسب پهلوان معروف ایران و مادرش رودابه دختر مهراب کابلی است. خانواده گرشاسب از مهمترین  زال، نوه سام نریمان،

ها سیستان )نیمروز( بوده هاي ایرانی بود که پهلوانانش به زور بازو، فرزانگی و مردانگی شهرت داشته و قلمرو فرمانروایی آنخاندان

ناپذیر است و حیات وي از تولد تا مرگ با اتفاقات غریب همراه است. ستم پهلوانی شکست(. ر2۹2، 137۶ندوشن، است )اسلامی

تصویرگران شاهنامه فردوسی غالبا  (.۵۵، 13۶8تناولی نیز بر اصالت او مبتنی بر خاندان پهلوانان و بزرگان سیستان تاکید نموده است )

 (. ۹83، 1381خورد )پاکباز، چشم میبر درفش سپاهیانش نقش اژدها بهاند و گاه رستم تهمتن را با زره و گرز گاوسر نشان داده

هاي فضایی در قالی واسطه محدودیتهاي زندگی رستم محور طراحی و بافت قالی قاجاري مورد مطالعه واقع شده است؛ بهداستان

شود. ن کودکی، با کشتن پیل سپید آغاز میدوراپهلوانی رستم در خشتی مورد بحث، برخی از روایات مرتبط با رستم تصویر شده است؛ 

(. این داستان در 2۹۵، 137۶ندوشن، آورد )اسلامیرستم با گرز جَد خود سام، او را از پاي درمیگردد و پیل بزرگِ زال از بند رها می

سوي اسب در مرغزار نمایش درآمده است. در قاب دوم صحنه کمنداندازي رستم بهاولین قاب قسمت راست پایین فرش مذکور به

بالاي رستم رخش نام اسب بلندهاي زال را آوردند تا رستم تنومند، کره اسب مورد نظرش را انتخاب نماید. تصویر شده است. گله اسب

 (. 387، 13۹1ها انتخاب شد )یاحقی، ین اسب با یک آزمون دشوار از میان گله اسببود. ا

خوانند منظور ستایش قلمرو مازندران سرودهاي خوشایندي میمطابق با متن شاهنامه در مجلس خوشگذرانی کیکاووس، رامشگران به

 راه زال و خیزدبرمی وي نجات به رستم. دگردمی رزمینس آن شاه گرفتارشود. در ادامه کیکاووس و او وسوسه و راهی مازندران می

(. راهی شدن رستم به سمت مازندران در قاب سوم ۶۶-۶8، 137۹)تودوآ و یوسف پور، دهد به وي پیشنهاد می را انوختهف دشوار

هنرمند طراح و بافنده  روي رستم، از سويذکر است که تمامی هفت مرحله پیشنمایش درآمده است. قابلقالی خشتی موزه فرش به

کشد؛ در تصویر میقاب چهارم در فرش، مضمون خوان اول رستم با محوریت نبرد میان شیر و رخش را به نمایش درنیامده است.به

زمینه( رستم در حال استراحت است و در بخش پیشین قاب، درگیري دو حیوان با غلبه اسب بر شیر غرُان مشهود بالاي قاب )پس

توسط یک میش به تصویر  آبسوي چشمه در قالب هدایت او به خداوند و یاري بیابان در تشنهو گرفتاري رستم  دوم ناوخاست. 

از حضور  آید؛ رستمدر قاب پنجم قالی و خوان سوم رخش درصدد مقابله با اژدها و دفاع از خود و رستم برمیکشیده نشده است. 

بد. اشاره به مضمون اژدها در شاهنامه متعارف است و در آن به نبرد قهرمانان با اژدها متناوبا یاشود و بار دیگر نجات میاژدها آگاه می

هاي عامیانه نماینده شر است و غالبا در دهان، در بسیاري از داستاناین موجود عظیم و فراخ (.10۵، 13۹1)یاحقی، اشاره شده است 

شود. نبرد میان اژدها و قهرمان، در واقع تعبیر دیگري است از کشمکش انسان ابتدایی براي همه موارد، قهرمان داستان بر او پیروز می

 نیل به خودآگاهی. 

تصویر درآمده است؛ افراسیاب در شاهنامه زمین بهبحث، صحنه جنگ رستم با افراسیاب شاه توراندر قاب ششم از فرش خشتی مورد 

گیرد، در نبرد میان این دو رستم کمربند افراسیاب را در دست می(. 14۶، 13۹1)یاحقی، مظهر دشمنی با ایرانیان قلمداد گردیده است 

(. در ادامه گذر رستم از 2۹8، 137۶ندوشن، یابد )اسلامینش نجات میشود و افراسیاب مغلوب، توسط سپاهیاکمربند پاره می

و اولاد که منجر به اسارت اولاد و  رستم)نبرد  جمپنجادوگر و کشتن او( و  زن ابرستم  )مواجه چهارم انوخخوان، مضامین دو هفت

 انوخ در( در فرش خشتی مورد بحث تصویر نشدند. ۶۶-۶8، 137۹)تودوآ و یوسف پور، فاش نمودن محل زندان کیکاووس شد( 

دیو از سالاران دیوسپید در ؛ ارژنگیابدمی راه اووسیکک زندان به و کشدمی را دیگر دیوان و دیوارژنگ ،اولاد راهنمایی به رستم ششم،

و سرانجام به دست رستم کشته شد )یاحقی، هاي کیکاووس را نزد شاه مازندران ببرد مازندران بود که از سوي وي ماموریت یافت، گنج

 از نابینا وسِوکاکیدر ادامه  از قالی خشتی موزه فرش تهران تصویر شده است. قاب هفتمدیو در (. نبرد میان رستم و ارژنگ۹۵ ،13۹1

دیدار رستم و کیکاووس با لحظه هایش بچکاند تا بینا شود. در چشم را او خون قطره سه و را معدوم کند سپید دیو خواهدمی رستم

کاووس تاجدار و نشسته بر تخت با هیأت بزرگتر از رستم اي کاملا درباري در قاب هشتم از فرش تصویر شده است. کینمایش صحنه

 نمایش درآمده است؛خوان رستم در قاب نهم فرش خشتی مورد بحث بهو دیگر بزرگان حاضر در مجلس است. فصل آخر از هفت

 هفتم،انوخ درترتیب بدینایی دو حریف )رستم و دیو سپید( مقابل یکدیگر با اندازه و وزن بصري هماهنگ مشهود است. صحنه زورآزم

 .نهدمی سر بر شاهی تاج مازندران در و دشوبینا می شاه چشم او خون باو  آورددرمیي پا از را سپید دیو رستم

دهد. کیکاووس در با هدف نجات کیکاووس را نمایش می با شاه هاماورانقاب دهم از قالی خشتی موزه فرش ماجراي جنگ رستم 

جویند برند و از او چاره میلشکرکشی به هاماوران اسیر شد و قلمرو ایران با خطر بزرگی روبرو گردید. ایرانیان بار دیگر به رستم پناه می



 

 

 

 

ر رخش و در حال کمنداندازي است و در نهایت پیروز میدان حالت معکوس سوار ب(. در این قاب رستم به320 ،137۶ندوشن، )اسلامی

دست رستم مصور است؛ رستم حریف خود را بر سر نیزه گردد. در قاب یازدهم کشته شدن الکوس دلاور تورانی سپاه افراسیاب بهمی

بحث دیدار رستم و تهمینه را نمایش کنند. قاب دوازدهم از قالی خشتی مورد زده کار او را نظاره میبالا برده است و سپاهیان حیرت

(. قاب سیزدهم نبرد رستم و 2۶0، 13۹1دهد؛ تهمینه دختر شاه سمنگان است که بر حسب اتفاق به همسري رستم درآمد )یاحقی، می

مشاهده ویر قابلبندي پیرامون قاب، آمدن تهمینه به پیش رستم قید گردیده است؛ با توجه به تصسهراب را به تصویر کشیده، اما در عنوان

در این قاب و قاب پیشین جابجایی عناوین اتفاق افتاده است. سهراب پهلوان ایرانی است که حاصل ازدواج رستم و تهمینه بود. او در 

و لشگر کیکاووس تاخت؛ رستم و سهراب با یکدیگر مبارزه کردند؛ رستم نماینده پیري و  سوي ایراننوجوانی با لشگر افراسیاب به

زمودگی و سهراب نماینده جوانی است؛ به حکم طبیعت باید نسل گذشته جاي را به نسل بعد بسپارد و پذیرش این اصل براي کارآ

شود و داند و مفهوم داستان رستم و سهراب آن است که از آز ناآگاهی حاصل میرستم دشوار بود. فردوسی همه اینها را نتیجه آز می

تواند حالت نمادینی از بُعد اهریمنی (. اژدهاي موجود در بالاي پیکره رستم می12۹، 13۹0ندوشن، اسلامیاز ناآگاهی عمل بیهوده )

دست پدر نمایش داده شده درون رستم را در لحظه نبرد با فرزندش به تصویر کشد. در قاب چهاردهم صحنه کشته شدن سهراب به

 است. 

(. این 4۵7، 13۹1ت. سرخه پسر افراسیاب و پهلوان تورانی است )یاحقی، قاب پانزدهم از قالی خشتی تحت عنوان کشتن سرُخه اس

شود. رستم و همراهانش دستور رستم انجام میدهد که گویا به خونخواهی سیاوش و بهبخش از فرش لحظه سر بریدن او را نشان می

دست رستم مشهود شدن اشکبوس به در حال نظاره کردن چگونگی به هلاکت رسیدن سرخه تصویر شدند. در قاب شانزدهم کشته

است. رستم به حالت غلبه بر دشمن، بزرگتر و در بالاي تصویر در حال تیراندازي به حریف نمایش داده شده است. اشکبوس نام 

ا معدوم پهلوانی است که به کمک افراسیاب در جنگ با سپاه ایران بسیاري از پهلوانان ایران را از میان برداشت و سرانجام رستم او ر

خاقان چین با سپاهش به یاري سوي خاقان چین را به تصویر کشیده است. (. قاب هفدهم صحنه کمنداندازي رستم به133کرد )همان، 

خاقان سوار بر فیل رمیده به حالت سقوط تصویر شده و سپاهیان در فرش مورد مطالعه، سپاه تورانی افراسیاب در جنگ با ایران شتافت. 

 معدودي در پایین تصویر و در مجاورت پیکره پُرابهت رستم سوار بر رخش نمایش داده شدند. 

اند. قاب هجدهم صحنه مغلوب شدن رستم قاب هجدهم و نوزدهم موضوعات مشترکی دارند اما با دو ترکیب مجزا در نظر گرفته شده

دیو در شاهنامه فردوسی موجودي عظیم به رنگ زرد و با خطی اکواندهد. دیو و لحظه پرتابش به سمت دریا را نشان میدست اکوانبه 

اي به خواب رفت. اکوان به بالین سیاه از یال تا دُم معرفی شده است. رستم مأمور نابودي او شد اما او را نیافت و خسته در کنار چشمه

را بر دست گرفت و پرسید تو را بر کوه افکنم یا بر دریا؟ رستم پاسخ داد بر کوه. اکوان وي را به دریا افکند و رستم او حاضر شد، او 

؛ شده که رستم بر اکوان غلبه یافته استتصویر کشیدهاي بهدر قاب نوزدهم صحنهدیو را با گرز نابود کرد. از دریا نجات یافت و اکوان

مبارزه رستم با اکوان یکی از موضوعات مورد توجه تصویرگران خواهی از رستم تصویر شده است. الت اَمانو در حگرزِ دیو افتاده 

بندي قابل مشاهده است. عنوان عنصر محوري ترکیبرستم پیکره غالب سوار بر رخش به(. ۹70، 1381شاهنامه بوده است )پاکباز، 

 نمایش درآمدند.  دیو بهکواننیروهاي اهریمنی و موجودات دریایی نیز در طرفین ا

چندین بار با رستم مواجه شد ولی از چنگ وي گریخت. سرانجام او قاب بیستم تحت عنوان گریختن افراسیاب در نبرد با رستم است. 

گري هاي او با ایرانیان و سایر وجوه زندگی او از موضوعات رایج در تصویرخواهی خون پدرش کشته شد. جنگتوسط کیخسرو به کین

ویکم توسط اي است که در قاب بیست(. مضمون بیرون کشیدن بیژن از چاه توسط رستم صحنه۹۶۹، 1381)پاکباز، شاهنامه است 

اسیر کرد و با سنگی آن را پوشاند. رستم آن سنگ  طراحان قالی نمایش داده شده است. افراسیاب بیژن را در سرزمین توران، در چاهی

عنوان انسانی خردمند و سازي رستم به(. در این صحنه تدبیر و چاره241، 13۹1یژن را آزاد ساخت )یاحقی، را به تنهایی برگرفت و ب

 نیکخواه به تصویرکشیده شده است. 

ودوم نبرد رستم و اسفندیار قابل مشاهده است. هیچ یک از قهرمانان دیگر شاهنامه همچون اسفندیار فرزند گشتاسب از در قاب بیست

ها بود و هماوردي نداشت طور همزمان برخوردار نیستند. اسفندیار پهلوانی پیروز در همه جنگشاهزادگی و پهلوانی بهامتیاز 

دهد و رستم مجروح (. او به سبب مرگ دو فرزندش در نبرد با سپاه رستم، او و رخش را هدف قرار می3۵3، 137۶ندوشن، )اسلامی
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تنی در تن است. یاحقی اینگونه تفسیر نموده است که او هنگام آبشود، زیرا او رویینر نمیشود. حملات رستم به اسفندیار کارگمی

 (. 404 ،13۹1پذیر بوده است )اي معروف چشمش بسته بوده و تنها چشم او آسیبچشمه

بالاي تصویر با  ي است که درسوم تحت عنوان مجلس کیخسرو، زال و رستم معرفی شده است. کیخسرو پادشاه مدُبَروقاب بیست

 هیأتی بزرگتر بر تخت و در بارگاهش تصویر شده است. زال و رستم نیز در پیشگاه وي در بخش تحتانی)پیش زمینه(  قاب قرار یافتند.

جوید. بنابر زال از سیمرغ یاري می دهد.اندیشی رستم از پدرش زال جهت پیروزي بر اسفندیار را نمایش میگویا این صحنه چاره

طبیعی است که در کوه البرز ساکن بوده است. او زال پسر سام در اي با قدرت فوقاي افسانههاي حماسی ایرانی، سیمرغ پرندهنداستا

هاي او در نبرد با اسفندیار و ساختن تیرگز براي کشتن دهد و بعدها زال را در تولد فرزندش رستم، درمان زخمکوه را پرورش می

آید. سیمرغ (. استعانت از سیمرغ در مواقعی است که اندیشه انسانی بر حل مشکل فائق نمی۹87، 1383)پاکباز، رساند اسفندیار یاري می

اي از درخت گز جداکند، دو پیکان بدان فرونماید و حین نبرد آن را بر چشم اسفندیار نشانه رود کند که شاخهرستم را موظف می

شدن اسفندیار به دست رستم تصویر شده است. در این صحنه اسفندیار وچهارم کشتهست(. در قاب بی380-37۹، 137۶ندوشن، )اسلامی

بهره است اصابت نموده و اسباب هیأتی کوچکتر از رستم سوار بر اسب دارد و گویا تیر رستم بر چشم او که از خصیصه روئینه بودن بی

 هلاکت وي را مهیا ساخته است. 

شغَاد برادر ناتنی رستم است. او با دختر شاه کابل که  دهد.و رخش در چاه شَغاد را نمایش میوپنجم گرفتار شدن رستم قاب بیست

دواج کرد و به دلیل ناکامی در پرداخت باج، با پدرزنش بر علیه وي توطئه نمود؛ رستم را به کابل و شکارگاهی با گزار رستم بود ازباج

چاه نیرنگ شَغاد گرفتار شد و در پاسخ با تیروکمان، شَغاد را به درخت دوخت و  هایی مملو از خنجر و تیغ دعوت کرد. رستم درچاه

شود. این روایت (. رستم با حیله و نه با تدبیراندیشی از میان برداشته می۵23-۵22، 13۹1در لحظه مرگ، انتقام خود را گرفت )یاحقی، 

(. در این تصویر رستم 38۶، 137۶ندوشن، شوند )اسلامینابود می پایههاي برگزیده به دست افراد دوندهد که گاهی انساننشان می

به منظور فهم بصري مضامین بافته شده در قالی مورد مطالعه، سوار بر رخش همچون قهرمانان پیروز در پایین قاب جاي داده شده است. 

 اند.. هاي تفکیک شده لحاظ شدهقاب 1در جدول 

 

 پنجگانه مشهود در قالی مورد مطالعه )نگارنده(. تفکیک قاب هاي بیست و 1جدول 

 تصویر قاب شماره قاب تصویر قاب شماره قاب

 قاب اول

 

 قاب چهاردهم

 
 قاب دوم

 

 قاب پانزدهم
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 قاب چهارم
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 قاب ئنجم

 

 قاب هجدهم

 
 قاب ششم

 

 قاب نوزدهم

 
 قاب هفتم

 

 قاب بیستم

 
 قاب هشتم

 

 قاب بیست و یکم

 
 قاب نهم
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 قاب یازدهم
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 قاب دوازدهم

 

 قاب بیست و پنجم

 
 قاب سیزدهم

 
 

تري پیرامون تصاویر منعکس شده در فرش مذکور توان تحلیل دقیقهاي موجود در قالی خشتی موزه فرش میبا تفکیک موضوعی قاب

بندي هستند؛ مجلس مذاکره، مجلس دیدار و گفتگو، مجلس ترتیب مجالس تصویر شده در قالب شش مضمون قابل طبقهداشت. بدین

ارائه  2منظور تطبیق تصویر و موضوع هر قاب مطابق با مجالس یادشده جدول انی و اساطیري(. بهپهلوانی و مجالس نبرد )انسانی، حیو

 شده است.  

 
 هاي مصور در قالی مورد مطالعه )نگارنده(شده قاب. مضامین تفکیک2جدول 

 هاعنوان قاب نوع مضمون

 مجلس کیخسرو، زال و رستم مجلس مذاکره

 دیدار رستم و تهمینه رستم نزد کیکاووس/ مجلس دیدار

 کشتن فیل سپید/ در کمند کردن رخش/ رفتن رستم به مازندران/ نجات بیژن از چاه شرح پهلوانی

نبرد رستم و افراسیاب/ رزم رستم با شاه هاماوران/ کشتن الکوس/ نبرد رستم و سهراب/ کشته شدن سهراب/  نبرد انسانی

ان چین/ گریختن افراسیاب از رستم/ نبرد رستم و اسفندیار/ کشتن سُرخه/ کشتن اشکبوس/ نبرد رستم با خاق

 کشتن اسفندیار/ افتادن رستم در چاه شَغاد

 نبرد شیر و رخش نبرد حیوانات

 دیو/ کشتن دیو سپید/ انداختن رستم به دریا/ کشتن اکوان دیو نبرد اژدها و رستم و رخش/ کشتن ارژنگ نبرد اساطیري

 

 اسطوره سفر قهرمان مشهود در قالی مورد مطالعهتکهای استخراج چرخه-۵

اسطوره سفر قهرمان بر پایه سه مرحله اصلی توأم با مراحل خردتر استوار است. با توجه به همانطور که در بخش نظري ذکر شد تک

هاي مصور در توجه به قابرسد که با هاي برخوردار است، به نظر میهاي رستم در شاهنامه از تنوع و پیچیدگیاینکه شرح دلاوري

بندي اسطوره سفر قهرمان دریافت که با یکدیگر متفاوت هستند. بنابراین با طبقههاي مجزایی مطابق با مراحل تکاین قالی بتوان چرخه

 فکیک نمود. موازات مراحل سفر قهرمان تها را بهتوان برخی از آنهاي رستم، میهاي گوناگون از دلاوريهاي مرتبط به داستانقاب

 

 خان رستمچرخه اول مطابق با مراحل هفت-5-1

شود. مطابق باروایت هاي قالی مورد مطالعه قابل مشاهده است از قاب سوم تا قاب نهم را شامل میاولین چرخه سفر قهرمان که در قاب

امه اسارت وي و فراخوانده شدن رستم واسطه سفر کیکاووس به سرزمین مازندران با نیت تصرف و در ادخان رستم بهشاهنامه، هفت

خان رستم مطابق با متن روایت از سه مرحله اصلی عزیمت )فراخوان، رد اولیه دعوت، گیرد. داستان هفتمنظور نجات وي شکل میبه

قالی  ها و شکم نهنگ، برکت نهایی( و بازگشت )دستاورد قهرمان( برخوردار است. آنچه درپذیرش دعوت( رهیافت )جاده آزمون

گانه اسطوره سفر قهرمان است. در قاب سوم که سفر رستم به خطه مازندران اي از مراحل سهگردد گزیدهخشتی مورد مطالعه مشاهده می



 

 

 

 

نظران دهد. به گمان برخی صاحبآمیز را نمایش میتصویر شده، اولین مرحله از سفر قهرمان تحت عنوان عزیمت به سفر مخاطره

(. اما در تمام اساطیر با محوریت سفر قهرمان، سرزمینی ۶2، 1374وایات از مازندران کنونی متمایز است )آموزگار، مازندران در این ر

سوي دریاها است که همگی از وجه مشترکی شود سرزمینی دوردست در میان جنگلی انبوه، آنکه به تصویر ذهنی یا بصري کشیده می

هاي چهارم، پنجم، هفتم در قالب (. قابCampbell, 2008, 74اک برخوردار هستند )الخلقه و حوادث خطرننظیر موجودات عجیب

گذارد که هایی میها شناخته شده است. در این مرحله قهرمان قدم به ساحت آزمونمرحله اصلی رهیافت و مرحله فرعی جاده آزمون

اي که پیش از ورود به دهندهبردارد. در این مسیر طولانی یاريها را از سر راه خود بایست آنشوند و میمکررا و غیرمنتظره تکرار می

خوان رستم، هاي شاهنامه در هفت(. با توجه به روایت81، 138۵کند )کمبل، این سرزمین با او آشنا شده است وي را همراهی می

در ازاي قول رستم مبنی بر سپردن پادشاهی مرزدار مازندران  گران مادي )رخش و اولادقهرمان در سرزمین ناشناخته مازندران از یاري

تواند به آشنایی عنوان اسب رستم میمند است. در قاب دوم اختیار کردن رخش بهآفرین یکتا( بهره( و اهورایی )جهانمازندران به او

ها در محوریت جاده آزمون هاي اختصاص یافته، مرحله رهیافت باقهرمان با یاریگرش پیش از آغاز سفر ارجاع داشته باشد. بنابر قاب

قالب نبردهاي رستم با شیر، اژدها و ارژنگ دیو تصویر شده است. نبرد با شیر به عنوان قدرتمندترین درنده، قرائتی آشنا از نبردهاي 

نیز  (. اژدها188، 13۹2رویش باشد )طاهري و آقاجانی، تواند نویدبخش فتوحات قهرمان در دیگر مراحل پیشپهلوانان است و می

رود و شکست او نماد غلبه بر هر ها به استقبال او میاي است که عموما با ورود قهرمان به وادي آزمونشدهموجود جادویی شناخته

 (.Leeming et al, 2010, 24بار است )قدرت زیان

مراحل، شکم نهنگ به مرحله اول  قاب نهم قالی مورد مطالعه با ورود قهرمان به مرحله شکم نهنگ مطابقت دارد؛ اگرچه از نظر سیر

تواند در ادامه مرحله دوم قرار گیرد. در این داند و بر این اساس میها میترین بخش از جاده آزمونتعلق دارد اما کمبل آن را مخوف

ت متوازن با او بایست از ظرفیآسا و مهیب است و قهرمان میمرحله علاوه بر مخاطرات، سیاهی و تاریکی است و دشمن قهرمان، غول

توصیفات تصویر کشیده است. (. نبرد رستم با دیو سپید در قاب نهم این عرصه را بهCampbell, 2008, 74در نبرد برخوردار باشد )

منزله کند. غار بهدهد که با مرحله شکم نهنگ از منظر کمبل برابري میاولاد از محل اختفاي دیو سپید به رستم از غار ظلمانی خبر می

هاي ها است و اگر فردي در عالم رویا به غاري وارد شود، استعاره از سفر به درون خود دارد تا ناکامیهزارتو و درون پیچیده انسان

گیرد؛  اي قرار میکمبل معتقد است در این مرحله قهرمان در آستانه وضعیت دوگانه (.Adams, 2010, 242خویش را جستجو نماید )

شود شود و یا در حالت دوم آمادگی لازم را نداشته و بلعیده میبا غلبه بر موجود مهیب از این مرحله خارج مینخست اینکه قهرمان 

شود و مرحله شکم نهنگ را با موفقیت پشت سر (. رستم با از میان برداشتن دیو سپید از غار خارج می20۹، 13۹2)نامورمطلق، 

گردد. اولین چرخه سفر بخشد و به دنیاي نور و روشنایی باز میو سردارانش بینایی می گذارد. او با غلبه بر دشمن نهایی به شاهمی

قهرمان مطابق با قاب نهم در قالی مذکور به پایان رسیده و مراحل بعدي که شامل بینا شدن کیکاوس و اعطاي منشور فرمانروایی رستم 

 د. انتصویر کشیده نشدهو خاندان وي بر سرزمین سیستان است، به

 

 دیوچرخه دوم مطابق با نبرد رستم و اکوان-۵-2

هاي هجدهم و نوزدهم متضمن نبرد رستم و بررسی باشد، با قابتواند قابلدومین چرخه سفر قهرمان که در قالی مورد مطالعه می

حالیکه کیخسرو با بزرگان در  آفتاب، غروب هنگام روزيدیو مرتبط است. داستان مطابق با متن روایی از این قرار است که اکوان

 کشیده سیاه خطی دُم تا یال از پشتش بر که زردرنگ گوري اذعان داشت و دربارش در مرغزار به بزم نشسته بود، چوپانی نزد وي آمد

 است. دیواکوان مکان سارچشمه آن زیراکه نیست، دیواکوان جز چیزي آن موجود که دریافت کیخسرو گله حمله کرده است. به شده

 به رخش بر کیخسرو، سوار پس از شنیدن شرح ماجرا از درنگبی فراخواند. تهمتن زابلستان از اندیشیمنظور چارهرا به رستم خسرو

 شد. رستم پدیدار چهارم اکوان در هیأت گور بر رستم روزه رستم، در روز شد. پس از جستجوي سه روان گور کردن گرفتار عزم

 خسته نتیجه بود و به ناچارتلاش وي بی و دوید گور پی در روز سه شد. رستم ناپدید یکباره به گور افکند کمند و شد نزدیک چون

 بر رستم با و زمین را کند و شد نزدیک زمان به رستمدر این دیو(. 3۶، 1371)دبیرسیاقی، رفت  خواببه ايچشمه کنار در گرسنه و

برعکس  دیو هر چه گوید که دانستمی تو را بر خشکی اندازم یا دریا؟ رستمگفت که  او به دیو و شد بیدار گرفت. رستم دست سر

 آن سر رسانید و مجددا بر ساحل به را خود رستم و انداخت دریا به را رستم خشکی را انتخاب نمود. دیو و آن انجام خواهد داد
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و اکوان را از پاي درآورد. در پایان  بغرید شد. رستم آشکار دیواکوان دیگر بار حال این بازگشت. در بود، دیده را دیو اکوان که چشمه

هاي رستم نزد کیخسرو بازگشت و درباریان از پیروزي وي غرق شادمانی و سرور گشتند و به پاسداشت جانفشانی رستم، پادشاه جام

 زر و گوهر به وي هدیه داد. 

دیو مشهود بازگشت( سفر قهرمان در داستان نبرد رستم و اکوانبنابر آنچه در روایت ذکر شد سه مرحله اصلی )عزیمت، رهیافت و 

دیو است تصویر شده است. بنابر مطابقت دو تصویر اما از مجموعه داستان مذکور دو قاب که هر دو نیز صحنه نبرد رستم و اکواناست. 

ها با ورود قهرمان به فرعی جاده آزمونرسد که انعکاس بصري موجود صرفا مرحله اصلی رهیافت و مرحله نظر میبا کل داستان به

دیو در سرزمین توران نبرد رستم و اکواندیو نامشخص است و ابهام دارد. دهد. محل اختفاي اکوانها را نمایش میسرزمین ناشناخته

، 13۹1منش، رود. )عرفانها میدنبال از میان برداشتن زشتیشود. توران سرزمین دیوهاي پلید است و رستم با ورود به آن بهواقع می

درون خود دارد  دیو را در نیرومندترین است. بنابراین تبارشناسی، رستم ضحاک تبار کابلی و از مهراب دختر فرزند رودابه، (. رستم2۵

آنچه (. 41، 138۹کار گیرد )تسلیمی و میرمیران، به دیواکوان با موجودات شرور و نیرومند چون مبارزه جهت در تواند آن رامی و

تصویر کشیده است. در قاب هجدهم قهرمان مغلوبِ تأمل است دو قاب مذکور عینا دو وضعیت شکست و پیروزي قهرمان را بهقابل

احل و حاضر شدن گردد. با تحمل مصائبی همچون غرق شدن در دریا و رساندن خود به سشود و توسط او اسیر میموجود مهیب می

در این نبرد رستم مرگ و نمایش درآمده است. آورد و این مرحله نهایی در قاب نوزدهم بهدیو او را از پاي درمیمجدد در محل اکوان

 آماده و بپذیرد را آزمون باید اسرار، داوطلب در مسیر مخاطرات دریافت مسیر در است معتقد کند. یونگحیات مجدد را تجربه می

 (.1۹۶-1۹۵، 1384دوباره را تجربه نماید )یونگ،  تولد از آن پس و شود ه نمادین مرگتجرب

 

 چرخه سوم مطابق با نبرد رستم و اسفندیار-۵-3

تواند فرآیند دیگري از سفر قهرمان قلمداد گردد، رویارویی رستم و اسفندیار فرزند گشتاسب است که در سومین بخش قالی که می

 پس گشتاسبوچهارم مشهود است. روایت مطابق با متن ادبی شاهنامه از این قرار است که وسوم و بیستودوم، بیستهاي بیستقاب

 زابلستان به سپاهی کند. اسفندیار بارا، نبرد با رستم و اسارت وي اعلام می اسفندیار شاهی به ختشرط واگذاري ت کسب قدرت، از

فرمان  به بخواهد او از تا کند،می روانه نزد رستم به را فرزندش بهمن اسفندیار .زندمی خیمه هیرمند در ساحل و نمایدمی حرکت

 خواهد،می از رستم اسفندیار رساند.می اسفندیار درنگ  خود را بهرساند و  رستم بیمی رستم به را پدر پیام عمل نماید. بهمن گشتاسب

ها آغاز شود و جنگ میان آنترتیب فراخوان نبرد داده میداند و بدینمی ننگ را بیاید. رستم این عمل نزد گشتاسب او با و تسلیم شود

 بهبشر آرزوي از  استعاره، با سابقه دیرینهتنی ینئروتن است. ندیار روئینحملات رستم به اسفندیار ناکام است زیرا اسف .گرددمی

زخمی  اسفندیار تیر به دو هر رستم و رخش(. 18، 13۹7ان دارد )موذنی و گنجه، جاوید عمر و مرگیبیو نیل به  ماندن ناپذیرآسیب

ضمن مداواي  داند. سیمرغمی سیمرغ استمداد از را رخش و رستم و درمان چاره راه تنها زال گردند.شوند و هر دو از نبرد باز میمی

بگیر.  نشانه را چشم اسفندیار کارزار، بساز و در آن از شاخه دو گوید، تیريمی و دهدمی نشان بدو را گزي هاي رستم، درختزخم

 چلة از گز را تیر آن ناگزیر رستم اثر است.بی اسفندیار در سخنان رستم دارد. امارا از ادامه نبرد برحذر می اسفندیار رستم روز بعد،

خود معرفی  قاتل را پدرش )گشتاسب( مرگ، لحظه در شود. اسفندیاربر خاک می و نشیندمی اسفندیار در چشم کند. تیرمی رها کمان

توان سیر ترتیب با دقت نظر می(. بدین232-212، 138۶نماید )دبیرسیاقی، وصیت می رستم به را پرورش فرزندش بهمن کند ومی

شدن گانه سفر قهرمان عزیمت؛ رد دعوت )پند و اندرز رستم به اسفندیار و مخالفت با درگیري(، پذیرش دعوت )فراخواندهمراحل سه

دیار فرساي رستم و زخمی شدن او و رخش در مقابله با اسفنها )نبرد جانرستم به جنگ از سوي اسفندیار(، رهیافت؛ جاده آزمون

اندیشی زال و یاري خواستن از سیمرغ(، برکت نهایی)تحقق ناپذیر(، استمداد از نیروي غیبی )چارهعنوان حریفی شکستتن بهرویین

پیروزي(، بازگشت )استمرار بر فرمانروایی ایالت سیستان، عدم تمکین از خواسته گشتاسب مبنی بر تسلیم و وظیفه پروراندن بهمن 

 ا در این داستان شناسایی نمود. فرزند اسفندیار( ر

( اما در قالی مورد مطالعه 122، 13۹1علیرغم اینکه اسفندیار پسر گشتاسب پادشاه کیانی هم شاهزاده است و هم جهان پهلوان )یاحقی، 

شده در شاهنامه با هدف هاي شرح دادهبخش است و عمده رشادتهدف از تعریف قهرمان اصلی، رستم است. او جهان پهلوان تاج

، اجراي عدالت و دفاع از مظلوم متعلق به او است. بنابراین شروع مراحل سفر قهرمان از سوي رستم دیده حراست از مرز و بوم ایران



 

 

 

 

تصویر کشیده نشده است. آنچه در این سه قاب هاي آن بهشده است. در قالی خشتی مورد مطالعه، مرحله اصلی عزیمت و زیرمجموعه

هاي آزمون و امداد غیبی و در نهایت پیروزي در نبرد است. قاب کز بر جادهشود نمایشی از مرحله اصلی رهیافت با تمردیده می

هاي کیخسرو و زال به جویی و کمکوسوم چارهگیرد. قاب بیستودوم نبرد روز اول است که بخشی از جاده آزمون را در برمیبیست

شود. رستم با انسان عادي نظیر خود قهرمان معرفی می عنوان امداد غیبی از یاوراناي است که بهپسرش با استعانت از سیمرغ افسانه

بایست براي نجات جان خود از تنی است. بنابراین مانع دشواري است و میکند، بلکه حریف او اسفندیار با خصیصه روییننبرد نمی

گذارد. در ه را در اختیار قهرمان میاي است که چاره خروج از مهلکنیرویی مافوق طبیعی یاري جوید. زال نیز در این مرحله پیر فرزانه

شود. به بیان ناپذیر است که برکت نهایی سفر او در نبرد با اسفندیار قلمداد میوچهارم پیروزي رستم بر حریف شکستقاب بیست

 تصویر کشیده نشده است. دیگر مراحل اول و سوم در فرش مورد مطالعه به

قاب مصور موجود در قالی مورد مطالعه که همگی نمایش خلاصه و موجز از شرح وپنج باتوجه به تحلیل انجام شده از بیست

ودوم، هاي سوم، چهارم، پنجم، هفتم، نهم، هجدهم، نوزدهم، بیستتصویر )قاب 10هاي رستم پهلوان ایرانی هستند، تعداد دلاوري

اسطوره ستقیم با سه چرخه سفر قهرمان در نظریه تکصورت غیرمطور مستقیم و یک تصویر )قاب دوم( بهوچهارم( بهوسوم، بیستبیست

سفر قهرمان جوزف کمبل مرتبط هستند. در این تصاویر طراح و بافنده به تصویر نمودن لحظه سرمدي از نبرد قهرمان با ضدقهرمان 

 ها در اولویت بوده است. توجه داشتند و نمایش پیروزهاي قهرمانانه شخصیت اساطیري رستم براي آن

ها و باورهاي هاي متاثر از ارزشهنري تحت حمایت نهادهاي حاکمیت، تابع نظام -ساختار بصري تولیدات فرهنگین ذکر است شایا

شاه اش فتحعلیبا به قدرت رسیدن آقامحمدخان آغاز شد؛ پس از او برادرزاده ه.ق( 1344-120۹)غالب زمانه خود هستند. سلسله قاجار 

انگیزي از سپاه روسیه شده بود و دو معاهده نت جلوس کرد. ایران در این زمان دچار شکست غمه.ق بر تخت سلط 1212در سال 

 پرستی در ایران قرن نوزدهم شکل گرفتگرایی و میهنموج فراگیري از ملیخِفَت بار گلستان و ترکمنچاي را امضا نموده بود. همزمان 

براین اساس مفهوم (. 1۶4-1۶3، 138۹ها تأکید داشت )علیزاده، طرفداري، آنکه بر اندیشه تاریخی و باستانی ایرانیان و هویت ملی 

 (.۶۶، 13۹2)آبراهامیان، پرست بدل گشتند جامعه دینی جاي خود را به مفهوم ملیت داد و مردم منفعل در سیاست به مردمی میهن

انداز هدفمند، با این چشمت نیز از آن حمایت نمود. ترتیب این باور در زبان بصري مشترک میان مخاطبان خود بروز کرد و حاکمیبدین

 هنري از سوي حاکمیت قاجار مورد توجه قرار گرفت و ساحت ادبیات و هنر را به خدمت گرفتند. اگرچه -هاي فرهنگیگستره مولفه

مشروعیت حکومت قاجار  قدرت و جهت تثبیت ایرانی در هنر فرهنگ و منابع گذشته چون رجعت بهبرخی معتقدند که اقداماتی هم

 (. 42، 137۶بوده است )اسکارچیا، 

بدل شدند. با قوت گرفتن این اندیشه،  وحدت و هویت ملیفرهنگ،  تجدید حیات براي آثار هنري به ابزاري شاه،عهد فتحعلی در

ذشته نظیر صفویه فاصله داشتند. عرصه گذاردند که با الگوهاي کلاسیک قدیمی ادوار گهاي تصویري متعدد پا بههاي قاجار با طرحفرش

مند هستند ها با منشأ ایرانی از ساحت میراث ادبی همچون شاهنامه و خمسه نظامی بهرهترین آنترین و مألوفمعمول

(Gans_Ruedin, 1978, 192-193) .چون قالی خشتی مورد مطالعه طراحی هنري مذکور آثاري هم -در سایه تحولات فرهنگی

 موقعیت شهر تبریزاي مستقل گردید. اي براي تبیین روایت و صحنهشد که علیرغم برخورداري از ساختار خشتی، هر قاب واسطه

توسعه  غرب، دنیاي با ایران اصلی پیوند دروازه عنوانبه اجارق تأمل است. تبریز در عصرعنوان محل تولید قالی مورد مطالعه نیز قابلبه

 حاکمیت به ویژه نمود. توجهرا طلب می ايهاي تازهضرورت و عثمانی هاي روسیهدولت با جواريهم به دلیل چشمگیري داشت و

 ,Ouseley, 1821نموده بود )را دوچندان  آن اهمیت و رونق ممالک خارجی با اقتصادي، سیاسی و فرهنگی، مبادلات شهر این

 ایرانی باستانی -ملی هايآیین و آداب ترتیب دفاع از مرزهاي تاریخی قلمرو ایران با هدف تقویت وفاق ملی ایرانیان، احیاءبدین(. 372

فه تصویر نمودن عصر خود بودند که وظیسبب شد تا مردم با گذشته پرافتخارشان پیوند یابند. هنرمندان نیز بخشی از کالبد جامعه هم

 عهده گرفتند.  باورهاي فوق را بر

 

  گیرینتیجه-۶

اسطوره سفر تک هیمرتبط با نظر یادب نیبا تمرکز بر مضام رانیموجود در موزه فرش ا يقاجار یخشت یقال یپژوهش به بررس نیا

رستم، آشکار  يهاداستان ژهیوشاهنامه، به يهاتیبا روا یقاب مصور قال وپنجستیب یقیتطب لیقهرمان جوزف کمبل پرداخت. تحل
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با مراحل سفر قهرمان  ی( از منظر مضموناریبا اسفند ییارویو رو ویدخان رستم، نبرد با اکوان)هفت یاصل تیساخت که اگرچه سه روا

 ،خان رستممنطبق بر هفتچرخه اول  .شودیفرش مشاهده نم ییو ساختار روا يدر سطح بصر یخوانهم نیقابل انطباق هستند، اما ا

با رستم نبرد  اب رتبطچرخه دوم م؛ دهدیرا پوشش م «افتیره»و  «متیعز»سوم، چهارم، پنجم، هفتم و نهم، دو مرحله  يهاشامل قاب

که در  اریبا اسفند ییارویبر رو مبتنیچرخه سوم ؛ کندیم ییرا بازنما «افتیره»هجدهم و نوزدهم، صرفاً مرحله  يهاقابدر   ویداکوان

 تمرکز دارد. «افتیره»عمدتاً بر مرحله انعکاس یافته است،  وچهارمستیو ب وسومستیب ودوم،ستیب يهاقاب

 یمبتن یو کاملِ مراحل سفر قهرمان، منطق یخط يبازساز يجاکه طراح و بافنده فرش، به دهندینشان م يبصر يهانشیگزبدین ترتیب 

بوده  یشکوه حماس انگریو نما یشیستا يخلق اثروي هدف و  را دنبال کرده است یحماس نیشاخص و نماد يهاصحنه نشیبر گز

قدرت،  يِبصر شینسبت به نما يکمتر تیشاهنامه، اولو يهاداستانیی و روا یسلسله مراتب زمان قیدق تیکه رعا ياگونهاست؛ به

 کیکاملِ  گرتیاز آنکه روا شیب ،يمتن بصر کیعنوان به يقاجار یخشت یالق ب،یترتنیقهرمان داشته است. بد يروزیو پ يدلاور

 .بوده استخود  يریتصو يهاقهرمانانه در قاب تیهو تیو تثب یحماس نیمضام نِینماد ییاسطوره باشد، در خدمت بازنما
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